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Lily Harmon

151 Central Park West, New York, N.Y. 10023

Rona Roob
Museum of Modern Art
11 W. 53rd St.

N.Y., N.y. 10019 Nov. 27, 1984

Dear Mrs. Roob,

Enclosed is the Kandinsky letter to J.B. Neumann that I
told you about, Since it concerns Alfred Barr, I thought you
should have a copy for his archives. I'm also sending a copy to
Mrs. Barr. Excuse my delay , but I am snowed under with reading
microfilm, books, etc.

I'm sorry I did not have enough information when we taped
Mrs. Barr. I stil] don't have enough on Flechtheim - who is
really a pivotal figure - except that I read that he died a
horrible death in London. If I find out more - I'11 let you
know.

I expect I'11 be using the Tibrary there at some point and
perhaps you'd care to have lunch if I give you enough notice as to
when,

I'm sure I1'11 have other questions as I go along. You've
been so kind and cooperative and I thank you again,

sincerely,

M?/ /// AN P~ .
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WASSILY  KAUDINSKY ieeR - TO J-B- NEOn ANN

erA
v fj 5\ \
This is an undated; and partial letter from J.B., Neumann's
Archives of American Art - Microfilm Roll # N/69-83-
Translated by Marianne Goldscheider for Lily Harmon - 1984

The frame number is 0011,

Yesterday I received the catalogue of the Museum of Modern
Art. Who sent it? J.B., of course - which could clearly be
asscertained by the nice drawing of a heart. You are really
terribly nice, dear Mr. Neumann! I thank you.

The book has many positive aspects, Among them, one that is
rare.The usual art historian (it is not for nothing that the word
in German is pronounced "art hysteric") suffers mostly from
egocentricity. That is - he feels called upon in all instances
to "eriticize", to state "values", to praise magnanimously, or to
blame - shaking his head- as a just teacher will do with small
children,

Barr avoided that and indeed wrote his book as an historian.
Of course, he suffers somewhat from the "Parisian disease': to
derive everything from Cubism. In this case, however, he is also
a pleasant exception since he derives "abstract"
("Expressionism") just as much as an independent branch of
"Synthecism" as he also does with Cubism.

On this point I often had to enlighten the beer-happy,
patriotic art historians and make it clear to them that abstract
art as I make it and the reason I give for it hasg nothing to do’
with Cubism and never had!

It is the Constructivists who derive themselves from Cubism
which I welcome because perhaps that is correct and I am left
alone. Cubism can not result in "intuitive" art since it is
itself suffering from mechanical means, That is why it died off
so soon. The angry gods should not hold this heretical statement
against me!

The mistake, however, which Mr. Barr makes with regard to
abstract art in its pure sense is that he did not stress its
influences sufficiently. LLook at the title page: the arrow goes
directly to 1935 and marks only the influence of the Bauhaus.

Quite often T've heard from young artists that it was my art
that "liberated'" them and still gives them courage today.(Miro)

I am also designated "rhe Father of Surrealism" - an illegitimate
child in my opinion.

Whether Italian Futurism comes from Seurat, I do not know.
The Italians themselves probably do not know, either. I shall
see Arp soon and will ask him whether Dadaism also derived from
"Machine Aesthetics". I doubt it very much .

However, otherwise - the theories of Barr are by far the
first that are clear and all in all correct. It will help many
that are confused.

This Parisian children's disease (Cubism, Cubism, over
everything)(Cubism, Cubism, Uber Alles) can also be seen with
Barr because he reproduced many Picasso's - but I, on the other
hand, whose name appears often, had only four reproductions and
the newest from 1921. This painting was mistakenly called"Nok"
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Wassily Kandinsky Letter to J.B. Neumann - Page 2

even though the real title is "Composition L" and was painted in
1910 and belongs to Rolfo in Braunschweig. And the one he called
that ("Nok") is really "Bunter Kreis" (Colorful Circle).

(Not to forget!) Have you received my letter of (?) There
were several questions you did not answer.

A detail. Mr. Barr derives Suprematism also from Cubism. It
is correct, I assume, but it is not the whole story. When the
founder of Suprematism heard of my book "Concerning the
Spiritual™ he wanted to have the whole book translated for him
because he did not know German.

At that time he was painting Expressionist Russian peasants
and perhaps also Cubist. After the translation however, he
immediately discovered his Suprematim - something Barr, of
course, could not know.

In my bibliography certain things are missing.Therefore I am
sending you a more precise liist. I could not make a totally
accurate one since I do not know everything myself/ Perhaps you
can give Barr a copy for the future. Also, for you, this list
will perhaps at some point.........

Here the letter ends.
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THE NEW GALLERY

601 MADISON AVENUE NEW YORK 22, N. Y. PLAZA B-2294

January 1, 1958

Mp, Alfred H. Barr
Museum of Modern Art
11 West 53rd Street
New York, N. Y.

Dear Mr. Barr,

Thank you so much for recommending to us Mrs.
Houzer, with her Kandinsky drawings. We bought
two of them, and we are herewith enclosing
photographs of them, which she indicated you
wanted for the museum files.

With kind greetings, we remain,

Sincerely yours,

‘/ THE NEW GALLERY
= Eugene Victor Thaw
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THE NEW GALLERY

601 MADISON AVENUE NEW YORK

ARTIST: Ka.ndinsky DATE: 1915

TITLE: Inprovisation STOCK:

mepiom: Lnk D!‘D.‘Hing PRICE:
SIZE: 8 5/8 . 13 1/‘4."
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THE NEW GALLERY @

601 MADISON AVENUE NEW YORK

ARTIST: Kﬂnd_inaky oate:g, 1910
TITLE: Lgndgcﬁpg Studysrtock:

mepium: Ink Drgwj_ng PRICE:
size; 7 1/8 x 10 3/8%




FOR STUDY PURPOSES ONLY. NOT FOR REPRODUCTION.

Collection: Series.Folder:
The Museum of Modern Art Archives, NY AHB VILA.16

Dear Mme. Kandinsigy:

#. Plerre Roche nas been kind
enough to bring to me your long znd very
intercsting notes about Kandinsky's work.
Beliieve me, I am most grateful to have
your communication since it is very likely
that I shall have to revise the book
on cubiam and abstract art.

#ith cordial greetings to you
end friendly recollection of your late
husband, whose loss we all mourn,

Sinearely,

lme. Wesslily Kandiasiy
135 Blvd de la Seine
Heuilly sar Selne, Paris

AHB/ob
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NEUILLY s/Seine (Seone) 16.7.56
I35, Bd de la Seine
France.

Dsar Mr. Barr:

I am sure thet you will be salarmed when you recceéive this leng
and thick letter. I am really very sorry to trouble you at such length, espe-
cially since, as your wife told me on the phone, you have piles of letters to
attend to. And in spite of all this I have decided to write to you in detail
because your "catalogue" has a lasting value, and because the new book which
you are now working on will certainly have the seme lasting value. As I believe
I have already written you, your "catalogue" is the first scientific attempt
to build the development (the story) of modern art on an exact and objective
foundation. As far as I know, no serious, scientific work in this direction
existed until now. In other words, you have posed the importent "question of
development" correctly and found the right procedure, Wita this a bad "gap"
was filled.

And it is the very importance and significence of your works
which leads me to tell you also what, in my opinion, is lacking in the "cata-
logue". . :

Since the Russian Revolution a special value has been laid on
"discovery" in art. This importance, of course, exists. But what is a "dis=-
covery" in art? Allow me to cite myself as an example. While I was painting
landscapes and figure compositions very long ago, non=-objective painting en-
ticed me at the same time. It enticed me, =nd I knew that such painting was
possible. This was then, if you wish, a "discovery". Much later, in "On the
Spiritual®™ I touched on the question of geometriec forms, and at the same time
worked on triangles, circles and squares for myself, I thought of these exer-
cises as & kind of "laboratory work"., Did they have any value? Of course,
but not an artistic one, since artistic value appears only when, together with
an idea, a work of art actually comes into being. I did not succeed in using
the circle as a true art form until I92I, and only in I926 did I experience
the circle strongly enough artistically and master it so that I could create
a few picturss of circles alone {"Some Circles"™ in the Gem#lde-Gallerie of
Dresden, "Circles in Circle" = the first that was painted as early as 1923 =
in the Arensberg collection, Hollywood, etc.) The same thing happened to me
in the case of the triangle ("Peaks in a Curve') in the collection of Ida
Bienert, Dresden I did not paint until I927) and the square ("Lyrical Squares®
not until 1928). I think it is not enough in art to know, to think up, to &
"disgover"”, but one must also be able to do. Dol That is the only rigat word.
Here the greatest difficulty enters in, since this "doing" is connected with

" the almost insolvable question of guality. To & certain extent one can prove
why & work is really a WORK, which, however, is not sufficient for a purely
scientific answer, That is one reason why painting is an art. A piocture can
be made according to all kmown rules, everything appears to be "in order" andess
the picture doss not live. This LIFE comes into a work in an indefinable way,
unnoticeable even to The artist. ;

A dot, & small stroke, sn infinitesimal change somewhere = and
the picture begins to "pulsate" - it lives. When? Why? No one knows, And
no one will sver know. ;

) s ¢
‘,5/'1_5'1

Jrrl‘}e""' —m
sl Quaal°-rq'r f}(vff ¥
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For that mutter one can also have many import2nt ideas in
science or in technology which could be cmlled "discoveries". But here too
they become alive only when they are clotned in the right form. WNot before.
How many people (among them -reat ones like Da Vinel) have had ideas for
flying, but the first work in this case was the airplane, which actually
could fly. A "materialization", exactly es in .rt. Only in art (fortunately
or unfortunately) it is harder to notice or to define at what moment this
meterialization begins., Here tne art theoreticians have the smae difficulties
as the artists. Both, however, can not disregard this qualitetive moment or
deny it.

To my taste you disrepgard this qualitetive moment perhaps too
mach in your eatalogue. This results in s greater outer clarity, but leads
to inner unclarity and confusion. Books on art are not only intended for ex—
perts but also for the more or less intelligent public.  The.public is, of
course, too often tempted to keep to the outer :surf‘a.oe;:7 *fth'dgfrta.inly seems
necessary to me therefore to call the attention of the public mors to the
INNER, that is to the quality or, in other words to the power of inner life
in the work. Perhaps you will meke all this much clearer than I heave here in
your larger work. And please believe me that I am saying all this not in my
own interests but in the interest of art in general.

To express this perfectly clearly: the guestion "whence" has
its meaning and importance. But above this importence stands the "what" and
the "how". For creative harmony the "why" must stand beside the "whence",
Without this juxtaposition even the historical point of view is incomplete.

Allow me to %211 you a few things more which specifically
concern my work. I cen really quite objectively say that I have worked with

reat variety in the course of my development., This would not be the pla
5 name all my "periods™. But I would like to mention a few.: E -l

After the "dramatic" period before the war (called “"lyrie period"
in France) I slowly developed into a great calmmess which was, of course, al=
ready foreshadowed before the war. This period received no less critism than,
the first: it wes said that I worked in a "cool " or "cold" menner, that my .
pictures had lost all life. ( It is strange that I have almost nothing left
from this period = everything went to museums and private collections in
different countries.) Good examples of both periods can be seen in the coll-
sotion of S.R. Gugzenheim ( for instance the "dramatic" "Black Lines" and the
Wao0l" "Composition 8". I myself still own the "Piercing Line", a large piec~
ture from 1923). In addition is the still "cooler” phase, the so-called "geo=-
metric": circles (mentioned above), squares, triangles, ete. That is my :
period of great economy., To it also belong pictures in black end white only
( examples in San Francisco and in the collection of Ida 3ienert). I wanted,
so to say, to bulld houses with almost no building material. And I succeeded. .

T must definitely add that the terms "white™ and "black" are to be taken very
relatively. Actually there is neither pure "white" nor pure "black" - not in
nature and therefore not on the palette. Both colors must be somewhat (often
infinitesimally) "touched up" in order to become really alive in this combi~-
nation. That is the difference between my pictures and many so-called ”cm-
structivist" ones wnere these colors usually remain dead, In simple cases !
sueh as this one needs no less "intuition" than in the most complicated works
with a thousand colors end a thousand forms. Actually more, since great ecom=

¢ s a horribly complicated thing. i
i 5 Iymust add that my §urf‘aces never remain material surfaces end
never develop from a surface. A space is always created, A space which

not measurable, but whieh exists and which I eall "illusory apa'ne.e'_',}‘

is created I do not kmow, I might say "nwterio\:aaly"-

; o !'burg.‘ ??Ad«.pﬁa‘__ :4‘3":{.@‘. i
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Then I entered the "romantic period" which already had its
roots in the "geometric" (I‘[um not ashamed to say that I have actunally al-
ways been, and remein, a "romantic". But not a sentimentalisti) (examples
in the Guggenheim colleection: "For and Against"; in the collection of H
Rupf, Bern: "Relaxed Tensions"; and "Development in Brown" which belongs to
me, etc.)

. When I went %o live in Paris I was so overcome by the light

and the landscape that I did not want to look at paintines by enyone else, and
for almost two months could not paint myself, First of all I had %o "digest"

my impressions, which always happens to me, when I come back from trips, too T
(for instance particularly after the Africa-Asia trip.) Paris with its wonder-
ful (hard-soft) light wheted my "palet" = then came other colors, other forms,
totally new - some I used which I had used years ago. Naturally all this un-
consciously. A different "brush stroke" also came, often an entirely new p
technique. ) g
During the last year I have painted a number of pictures which

are different again. I do not think that one could get a satisfactory impre= r

ssion of my painting by seeing only a few pictures, from different periods, in
general. I can quite confidently say that I have done very different works

in one and the same period, and that I do not repeat myself and never paint

"series". And since, in the last year, I have done something once more differ-

ent, it would mean very much to me to be able to show you these new works.

Bear in mind that you end my entire painting in your catalogue with the year 1

that is with a picture that I painted IS years ago. I am speaking very frankl

as you see. Perhaps you find that during these IS5 years I have not painted h ‘
anything of importance. Then please tell me quite framnkly. I have experiemced
many "slights" in my life and have, consequently, acquired quite a"thick lﬁﬂ-“-.:l' '!_*
That is, much could still disturb me’but not "offend™ me. I prize clearness -
above everything,

In my small "sketch" on page 2I2 you call me "painter and
theorist". In the case of other painters, howsver, you list other accomplish-~
ments. I should like to call your attention to the fact thatr I have quite a
large graphic work (see the catalogue in "Selection" in my monograph), that
I have also done frescoes, written poetry ("Klénge"™) and also worked for the
theater (even written a play - "Gelber Klang" in the "Blaue Reiter"). For this
reason I am enclosing & special list of my activities. Finally, my "bibliography"
on page 245 is far from complste. I have made as complete a bibliography as ‘
possible,of which I am enclosing a copy. Actual mono-raphs are all on my liste
But all the important articles which have been written about me I, of ecourse,
do not know. Included are also catalogues of my "one-man shows™ = naturally
not all of them. If you have the patience to look at this rather long list,
perhaps you will be able to use part of it. 3

Aside from this I feel oblnged to call your attention to a mis=
take in the "catalogue". I taught over I0 years at the Bauhaus end never
was aware of an sctual influence of the Dutch "Stijl“." But several times
1 did read sharp "eriticisms" of our Bauhaus activities in "Stijl", which in-
dieates that the group wes not in sympathy with our teaching. Likewise the
teaching stemming from Albers is not in accord with the Bavhaus. He dis-
covered and developed his valuable system himself, and influence y others,
That is, some others took over his system and iﬁ:EPd s if this system stemmed
from them, not from Albers. 1 am zlad that he wes ecﬁgnized in Americe, end i

-+

These remarks I have made in the interest of justice. If I have
this to you with such detail and frankness, it means that your
known to me. From it I know you to be an objective,unbiased or
free of"art politics"™ - which you have also shown in

otherwise not in the hebit of writing letters like

Je 4 o 5
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Neuilly s/Seine (Seine) 22.6.56 .
135,, Bd. de la Seine
France

Dear iﬁr. Barrs

" Your book "Cubism end Abstract Art" has been of great interest

to me, end I am happy to tell you that I welcome itls publication. The plan
of the book and the method of tracing development are purely scientifie, which
to my knowledge has been completely lacking in modern art literature until ;
Very comprehensive is the index on the cover, which brings a clarity to the
question of development which until now has largely been lacking. -

It would be impossible to expect that you yourself should kmow
the situation of many different countries. And it is clear that you had to
rely occasicnally on other expefts. e '

It is also natural, on the otner hand, that in so doing a few
inaccuracies had to appear in the book. '

Allow me to mention only several which apply directly to me.
1 am sure that several small "Corrections" which I went to point out will be
of interest t> you. The first abstract pictures with free forms I painted
not in I9T4 but in I9II. "Improvisation 23" (now, I believe, in the Pro=
vinzial-Museun in Hannover; previously in the Garven collection),and & large
picture, which has no title, is now in Moscow, When I left Moskow at the
of 1929 I asked one of the museums there to store & number of my pictures for
me. Among them the picture already mentiocned, two large "compositions" a
(Mo, 6 and No. 7) and other smaller ones. When I later received German citizem-
ship these pictures, as far as I know,were declered the property of the USSR.
I wanted to obtain photographs of these pictures, and especially of the large
abstract painting which has no title. I gave the picture no title since I was
dissatisfied with it , did not consider it "ripe". Only several years
leter did I get a cheance to see the picture in Moskow, and found, to my surprise
that it is good and ripe. =
¥ The next abstract picture (that is, not "abstracted") I
painted in I9I2: "Black Point", which belonged to the Moskow "Museum for Art
culture”. The luseum was later discontinued, and my pictures which were there
went to various other Russisn museums. Details escepe me, however. In I9I3
I painted two fully abstract pictures: "Light Picture" and "Black Lines" ~
both in the collection of S.E. Guggenheim in New York. The water color study
for "Light Picture" is in the Germanic Museum in Nuremberg in Bavaria,

I have never worked "prosrammatically" and have never forced

! myself to use & form of expression which did not originate directly in mys\c_;fl

}

“‘and slowly developed., For this reason I painted, at the same time as the

abstrect pictures, ones which contained "abstracted" forms, and even lands
like, for instance, "Two Poplers" which is in the Art Institute of Chicag %
and which you have reproduced. I never told myself: "An abstract artist must

not paint nature.
I stopped painting landscapes only when my interest in them

| stopped. Already in my first book, "On the Spiritual in Art" I wrote that:

Mihere is no MUST in art" end that everything is allowed which arises from
inner necessity. I have kept this poE% of view to the present. oy
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, In other words- unlimited freedom. Bute..on the condition of
continual honesty. In other words, no"grimaces", i

May I also say that your expression "under the influence" can
be somewhat dangerous. What is "influence"? Naturally the artist, like
everyone ( perhaps even more) is influenced by tue combined experiences which
he lives through. This influence cannct be questioned. On the contrary, it
can only be welcomed, since it enriches the inner life.

Unfortunately too often the‘!uord "influence" suggests an outer
borrowing of some form from another artist. B8uch e meening of the word in=
jures the work and with it the artist. A really dangerous situation, especially.
in regard to the public, which is unskilled in fine differences. Uaybe the
expression is still more dangerous when one adds to it the word "perhaps"l

(There is something I must go beck to in parenthesis. Whemn I
listed my abstract pictures of 1913, I forgot to mention the "Dreamlike Im=
provisation" - collection of Mrs. Ida Bienart in Dresden - perhaps one of my
best works. Have you ever seen it?) y

If you think (and perhaps rightly) that I have been influenced
by the geometric forms of the Suprematists, then I must add that this influenee
was over & considerable length of time. The squarei The "Squere" of Malevich
reproduced in your book I sew in I9I8, My "Lyrical Squares™ I did not paint o
until ten years later and likewise my "cirele A and Circle B" until 1928, ete. =
The question of "geometric" forms was not a matbter of "discovery" for me, since
T have never valued discoveries of the mind, but a "question" which was solved
solely by feeling., Why I needed so much time for the inner answer I cannot
say here, since it would lead too far and would hardly interest you. I shall
enclose on a separate sheet & quotation which will show you that already in
19I3 I experienced the full power of every form. . The quotation I also used
in "cahiers d'Art" when I wrote an arbicle on abstract art at the request of
Mr, Zervos. =

Finally, & "picture™ could be made, for instance, by pleeing in
the center of & canvas I00 X I00" one small point. It is theoretically clear
But "green is all theory"! Especially in art where very often 2x2 is not 4 but
only I 1/3 or suddenly 120, Art is an eternal secret. Please excuse all these
"outbreaks of temperament" which I am putting before you. I am really very
sorry that we had so little opportunity to talk when you were in Paris, Per=-
haps we will be able to make up for it some time?

And thenk you for the patience which you have shown in reading
this long letter.

My best wishes to you and to your future activity.
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Enclosure

Quotatation from the book "Kendinsky", Pub.: "Der Sturm", Berlin, I9I3
(with 75 reproductions, etec.) j

Everything"dead" trembled. Not only the celebrated stars, moon,
woods, flowers, but also & cigarette butt lying in an ash tray, a pents button,
patient and white, looking up out of a mud puddle in the street, a submissive
piece of bark which an ant pulls through the tall grass in his strong grasp
towerd an uncertain and important destination, the leaf of a calender which h
the sure hend stretches.out for and abruptly tears from the warm companiomship
of the fellow leaves left behind = everything showed its face to me, its i ner
most being, its secret soul which is more often silent then heard. And so
still and every moving point (line) became just as alive, and revealed its
to me. That was enough to enable me to "grasp" with my wholé being, with all
my senses, the possibility and the existence of the art which today is calle
"abstract" as opposed to"objective". (p. VI) ;

As early as I9I0 I wrote in my book "On the Spiritual in Arg"™
about geometric forms and about the connection or the "relationship" of
forms to definite colors. The book was written in ISIO, but was not |
until I911. ‘ .

This book, I was later told in Moskow, was translated ¥
into Russian from beginning to end in a small circle of painters. Among
were also several fubture Suprematists. In the same way it was translated
Frenoh in Peris for a smell circle of painters, which was also not withou

But 811 these are details which do not disturb me. What I
really regret was the absence of my new pictures in your exhibition "Cubism
and Abstract Art", and consequently The same absense slso in your book.

In Germeny I could only occasionally paint larger pictures,
since teaching at the Bauhaus made heavy demsnds on me. In Paris, however,
where I was free once more after many years, I turned again passionately to
larger pictures. I think they have a certain value. :

1 have thought over quite a long time whether I should write
all this to you. and said finally:s why not? Frankness never does any harm.

Once more, my best regards,.
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Momographies (uuters princijsux et colluborateurs)

Der Stura

Albert Verwey

Kgndingky

Hogo Zehder

Dr. Schmidt
*ill Grobmann

?.F.

¥ill Grohmann

Qlapp, Oskland, Oulirf.
Theodor Usubler,

Lresade
Eath. 8. Dreisr,

New YoOrk
Plouguet, Paris
Fannine Halle, Vienne
Muurice Raynal, Faris
B. Tériede, rariu
Christiaen icrvOa,ruria

Fill Grohmsnn

F. Morlion 0.7.
Gesorges Marlier
Chr. Zervoa, Feris
W. Baumeister,
dtuttgsrt
4. Bartoris, ltalie
M. Sauphor, Paris
J.W.E. Buja, ia Huye
Hollande
Diego di Rivers, /imé-
rigue

André de Hidder, Anvera

Sekle Cary, NHew York
Oslks E. Scheyer,
i wood

7. Will Grohmann

E. Westerdahl
Anatole Jakovski

"Kandingky" 1901l-1913 mit 75, Rejroduktionsn, Aa:
Igggograpglo und Notizen des Kunetlers, Berlin,
Gedicht Kend insky gewidmet.

Autoblograghie mit 25. Reyrod., 4. Vignetten,
1. Parbendruck; von 1902-1918;.ein Gedicht vom
Kendinaky. Verlug des Volkskommisassriats fir
Volkebildung, Mosksu 1918. (in russ, Spruche).

“Kandingiky" mit 1. Parbdruck, 8. Hetzitzungen
4.0trichitsungen und einen G&dioht von xundin:

oky. Verlag dudolf Kaemmerer, Dresden 1920.
Vorwort, ibid.

"iassily Kendinsky" mit 1. Farbdruok, 32.Tafeln,
(Sarge "Junge Kunst"), Verlag Klinkhardt und
Biermann, Leipzig 1924.

"Kandinsky" avec un bois en couleurs, 74 photo~
typles, notice biographigue, litterature (mono-
graphies, livres do Kandinsky, musées et ocoll.
privées). Bdit. "@ehliers d'Art", Paris 1931.
hommauge

n

"fendinsky"” avec Bl reyrod. de dessina, 15 re~
prod. de teblesux et gousches, un catalogue des
dessing et osuvres gruphiques et un portrait du
peintre. Hdit. “8éleation”, Anvers 1934.

"Rund insky, logicien®, ibid.

"La revunche de Kandinaky", ibid.

Hommege, ibid.

Holly~-

"Kand insky "avec mbreﬁﬂ reprod, portrait nﬁ&t

i é@#?‘“?ﬂnaﬁﬁ"&'

deuxmr poémesde l'a
(sous

arte", Tenerife, lslas Cunarias
ibid. pressae).
ibid. peintures recentes. .
4bid, posme-hommuge & :
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Prof.Dr. Pritsz

Dr. Adolf Behns
¥. Leonhard

4. '.”.’

H. Braune

R. Dehmel

K.T. Oathaus

¥. Steenhoff

G« Smarzenski
G. Apollinaire
Fritz Burger

L. v, Kunowski
Le v. Ralkreuth
Franzg Marc

Jr. Haugenstein
br. Ludwig Coellen
Herwart Walden
Umsnsky

‘C. Glaser

#. Housenstein
0- -»“lﬂ”r

Helge Lindsholm

EEER
Poh. Rusyppers
F.¥. Halle

ﬁ. KElein

¥ill Grchmsnn

Esx Roh

will Grchnunn
Carl Einstein
Paul Kles

¥. Grohmsnn
F.W, Halle

K.8. Dreler
K.3. Dreler

Theo Scohneider

Ze

"peutache Kunst und Dekoration® XV, 19086, 1lI.
"Les Tencances Nouvellss", Paris 1910.
"Die Kunatwelt", 191l.

"Kunstgeschichte", Minchen 1913.
"Zwei Bilder" in "Der Blaue Reiter", Verlug R.Piper,
Minchen 1918.
"Eundineky " in "Zeit im Bild" No 3, Minchen 1914.
*Expressionismus in der Oulerie Arnold®, "Zeit im
Bild" No 5, Minchen 1914.
Verlug Herwurt Welden, Berlin 1912.
"Kendinsky ", "lLer Sturm", 1913.
"her Sturm®, 1513.
» 1P13.
1913.
1913.
1913.
1913.
1813.
1913.
1615.
" s L91&.
"Kunstgeschichte", Miinchen =
»jie Neus Malerei®, Vig Bonsels, Mimchen 1912.
*Zinbliok in Eunst®, Berlin 1Pl4.
"Heune Kunst in Russland® 1914~1919, Vig ;:cg:nhnﬁnr)
riife
"bar (icercne” VI, Vig Klinkhardt u. Blermsnn,
Leipsig 19l14.
"KEunstochronik® Neus Folge®™ XXV, 19613-1914.
ibig. XXVIXI, 1916~-191€.
*Plammun®, Stookholm 1917.

"Jer Gturm",

2 3383 32 a3as
2333 =z 33w

"Per Ararat”, Minchen 1921.
“]Jie bildv Kllﬂﬂt!" IV) 1921-
" american Art Newa" XX, 1921-1922.
v"Hellweg® 1I, 1922.
"Sohar Ptiga” (revue russe) No 8, Berlin 1922.
"Der Olcerone” XIIXI, 1922.
*Jahrbuch deor Jjungen Kunst®, 1924.
"her Cicerone" XVI, 1924.
ivid. XVII, 1928,
"Hachexpressionismus”, Leipszig 19356,
"Realismo Magico”, trud. espasnola de F. Velu, g;%;id
*Waseily Kund inaky®,"ler Cicerone" Sept. 1984. .
*Zend inaky", "Dus Kunstblett", Berlin 1926.
Jubilsumsuusetellung Kandinskys in der Galerie frnold,
(Illustr. Katalog) jredsn 1826.
ibid.
ibid.
101@.1 ion de Kendinsky & la "Sooiétd Anonyme", New
Exposition de Ksndinsky & 1a me",
; York 1923.
"uie Kunstlehre Kandinskys®, "Eunstblatt®,Beriim 1627.
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br. @sorg Hartmann
F. L.

B!'o ‘- B.M.
E. Tériasde

Will. Grobmann
Christian Zarvos
Carl Einetein

Thieme und Becker
Kath, 5. Dreier

T NN i

Gibrto larli;f‘
ﬂr. L. Grote

Pierre Courthion
Maier

Brockhaps

Kath. 3. Dreler
Hermann Klumpp

E. T‘l‘i&d. T

Chr. Zervos,Paris

¥. %, Helle, Wien
Msurice Raynal, Peris
Diego di Rivere

W. Grobmann

mr- Dr- Ae murdt
¥. Grohmann

r. 'O n‘ll’
F. T,

br. P.E, Kuappers
P-4, Gallien

@. E. Echeyer
Po . Balle

¥%ill Grohmann

3.
Inszenierung Kundinskys der "Bilder einer iusetel-
lang"™ von Mussorgsky, "Querschnitt", Berlin 1928.
"Veriétée® Wo I, Bruxelles 1928,
"Waesily Kuandinsky®, "i 10" §o 1, Amatergem 1927.
Catelogue deo l’exposition de Kandinsky # le Ga=
lerie Zsk, Paris 1929.

"Vesslly Kondinsky" aveo nombreuses reprod. de
1909~-1927, "Cehiers d'art”, No 7, Paris 1929.
"Kendinsky", exposition u la Gelerie de France,

"Qanders d'irt” Nog, Paris 1930.
"Die Kunet des 20. Juhraunderts®, Propylaen-V1lg.
Berlin 1926.
"Allgem. Lexikon ¢. Bild.Kiinstler", leipzig 1926.
"Western Art end the Hew Lra", Brontalo'n,lgil fork
§ %’fclwbs

=

l'landin-ky', 'Ouhi}rc de Bolgiqu;‘;‘SEniilltu

- Mali LOZ28.
"Bibnenkompoesition von Kendinsky", "i LOv, No 13,
Amsterdam 1928. e
"Le Jentamure" Ho 9-10, Bruxelles 1l930. :
"Konversationslexizom", Berlin 1926.
"Konversationslexikon", Leipsig 1926. .
"Modern Art", "Gooiété Anonyme®, Rew York 1926.
"Abstruktlon in der Waulerel”, peutscher Kunst-Vig.
Kunstwissensoh. dtudien, Bund xii, Berlin.
Catalogue de l'exposition de Kandinsky & la Gule~
rie de Franoe, Paris 18350
1bid- SN e
ibid. P -
ibia. Sy r Py
Expogpition "Blue Four", Mexico 1931. ik
Ketalog der Kandinsky~iusstell in der Guleris
: Flechtheim, Berlin 193l1. B
ivia.

Katalog der Sammlung léa Bienert in Dresden, Miller
und Kiejpenheuer V1g., Potaduam 1933...
"Kandineky, drchipenko, Chagall", wism 1921. i
"Russis Fuvors News, but Guarde Old Art","smerican
Art Heowa", New York June 17, 1922. .
Dieo Sammlung Mux Leon Flemming in Hunbnrf,, Lé
] "Cicerone"™ 1l9z22. . .
"Boluirciesement de "Uber dss Geistige in der Kunst
de Weselly Kandineky, "Septimanie" 25 Julllst
1926, Harbonne. P
"Notes on the Blue Four","S. Frauncisco Revias"
5. Francisco Mag 1926. ,
"bessan: Burgkilhnsuer Alles (Kundinsky und Klea)"
"Eunutblatt” Juli 1926,
Berlin.
"L*4rt non~figuratif ean All 8", "L'Amour de
1°Art", No 7, Paris 1934.
“Nutura Misterioss nell Arte di Kandineky®, "Hatu~-
ra" Anno VII, No 5, Mllano 1934.
*Pitture dell'svvenire?", "Totulitd® Murso 1934,
Oﬂmhv
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BIREXBEKEEIX
Dino Bonardi

G. Ghiringhelli
Chr. hnoa

wine..

lolp

Will Grohmann

4natole Jekoveki

Maurice . 8l
e

Carlo Belli
Myfaonwy Evena
dnatole Jdskovski
Wescher . .
Eille v. Rebey

niqgt di Rivere

Bduerde ¥Wessterdahl

4

"La Gritica Milanese", "Il Milione" No 32,

Milano 1934.
"Omaggl a Kandinsky", "Il Milione" No 28,

Miluno 1934.
"Hotes sur Kand insky", "Cahiers d'Art" No 5~8,

Paris 1934. REEET .
"Il pittore Kundinsky", "Lavoro Fascista",
28 lio 1935, Rouma.
"D'aci d'alla®, Numero extraordinario de Novidad
dedicado al arte nuevo, Baroelona 1934.

"Art non~figuretif", "Gaceta de arte" Dec. 1954,

Tenerife. i
"20 Essais", Purie 1936. :
"Esndingky", "La Béte Noire" No 4, Paris 1935.
"Posme & Kandin-ky' “"Konkretion® No 1, 1935,

copanhugus.

"En", Mileno 1935.
"Axis" No 2, London 1936.
ibid.
*4xie", No 3, London 1935.
'Oatalogun d¢ la Collection S.R. Guggenneim,

Hew York 1936.
*Kandinsky" thirty years of his work 1903-1933,
Stendahl Art Gnllurhn, Los Angeles 1956.
*"Gacets de srte" Fo 38, Tenerife 1936 (o? p;cpara-

t oa

"Zarathustra Jr. speaks of Art", Brenteno'a,

law York 1934.

#1fred H. Barr "Cubism and Abstrsct Art", The Museum of Hg%grn jxt,

New YTork 193
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LIVRES de Kandineky: (%«/ﬁmb&.. (910,
Liomen Solde i507).
1. *Uber dee Geletige in der Kunst, insbesondere in der Malerei®,
Verlag R. Piper & Co, Miinchem 1912.
Trois éditions épuisdea. % M
2. "The Spiritusl Hurmony of the Art", avec péfuce de M.Badler, Constable
! & Co, London 1914.
susel: Houghton Mifflin, Boston 10l4.
b 1 Quelquea chapitres de e livre sont traduits en lungues russe et
‘ p ¢ Japunuige. i p_—
&+ "Der Bleve Reiter" édité per Kand insky et Frunz Msre, s Piper 0,
Mincuen, deuxiséme dditiocm 1914 gyuiséu-
"Kleenge" podmes avec nombreusws bois en couleurs et noir et blano, édi-
tion de luxe de 300 exempl. Vig RB. Fiper & Co,
; o Mincben 1913, Bpuisé.
w2 onstneren", édition C. Guumeson, Stockholm 1916.
"Kisine Yelten" 12 estampes origineles (bois, lithos et pointe aeche
. en couleurs et noir et blunos, Propyluon-Vlg,lggglil
. + und Linie zu Fléche" (Beitrag sur Znslyse der malerischen Ele-
e mente ). L. Vierrargendruok, 102 Figurep, 206 Tefeln,
V1g. Albert Langen Minchen 1926, ceuxieme é4it.1928.

ARTICLAS de Kundinsky:

dane revues 6'art de puys différants, coume Allemsgne, Angletsrre, Holw-
lende, PFrance, Italis, Belgigue, Danemark, Russie, Sulsse atec.

Yoir aux dernieres années les "Cahlers d'Art* (No 1l-4, 1935, Ho 5-6, 1938),
"axis" No 2, London 1935, "Komkretion® Mo 1, Copenhague 1935, "Eroniek ven
hedendsagsche Kunst en EKultuur” Ho 6, 1936, Amsterdem.

PERINTURE MURALE

T IR S L N BN e i
Selle ge réception (tempers sur toile noire) sur commande de "Juryfreien,
RESST. - Berlin 1922.

Sglle de musigue (cérami we) & l'uxposition Intern. de 1'Architecturs
g Berlin 1931. i

MISE UM SCENE
T S, T

de "Peblesux 4’une ex,osition" de Modeste Moussorgsky (décors et costumes),
S Desaau 1928.

Theatre

"Gelber Klung” de Kendinsky & "Der Blaue Reiter" (Buhnenkonposition).

_ GRAPHIQUE (Voir "8c¢lection™)
POEMES
—azmzzz, ("Klénge").
|

/i
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- W
. ‘/QHW
Neuilly g/Ssinc¢ (Seins) ol } : MAT
135, Bd de 1a Seine. ‘ i} ‘ 2246436,

t France.

Sehr ' geehtter Herr Barr, g

¢ E * i 4 "
Ihr Bueh "gubism &nd Abstract: Art* hat mich sebr interessiert, und
‘gs-ist mir.ein Vergniigen, Ihnen zu sagen, dass ich mich liber seine
Erseheinung®selir freue. Der Plan des Buehes und die Mgthode der
"Entwicklungedsrstellung sind re¢in wissenschaftlich, was meines Wis=
~sens bls jetet in der modernen Kunsliteratur vollkoumen fehlte.
v~J/"Behyp libersichtlich ist dis Tabelle d2s Rinbundes; die eine Klarheit
in‘die Sntwicklungsfrage bringt, dis bis jetzt grosstenteils fehl-
“te'“" BN e j i i1 g
Es“wird unmglich von lhnen zu-verlanggn, dass Sis ganz allein die
Sachlage:in' verschiedenen Léndern kennten: Und es istiulso voll~
‘kommen klar, duss Sie gich manchmal suf andre- Sachverstiéndige ver-
lassgen mussten. i . ni 3 ol b
‘4“Eg’'ist-aber andrerseits auch natiirlich; dass dadurch einige Unexakt~-
haiten ins Buéh Hineinkommen mussten. g = AR IR ‘
Brlauben‘Sie mir, nur einige 2zu erwihnen, die sich.direkt auf mich
““bezighen. Iech bir sicher, dass-einige kleine "Keryekturen", die
ieh"IAnen verlegen will, Sie bestimmt interessisren werden.
Die ersten abstrakten Bilder in freisn Formen habe ich nicht 1914,
sondern 1911°gemalt: "Improvisation: 23" (befgndet,aioh,glaube ich
“Vim Provinzial-Museum: in Hannover, gehOrte vorher der, Sammlung v.
Garvens) und ein grosses Bild, das keinen Titel bekam, befindet
"~ gich in Moskseti. Als ich Moskau Bode 1921 verldess, bat ich eins
“4#0 gerdortigen Museen, eine &nzehl meiner: Bilder zur:Aufbewahrung zu
<UL {ibérnehmeni- Darunter dey erwihnte Byld ;i 2 ganz. ?ﬁmﬁ "Komposi-
GLV Vgionen™ (Wo 6 una Wo'7) und andre kleinere. Als: leh- spéter die
UUilgentsche- Staatsungehdrigkeit erwarb, wurden diese Bilder (so viad
TUTii4ch i gehdrt habe) zum Eigentum des SSSR erklart. Meim Wunsch war da- |
<bai, Fotos nach diesén Bildern zu bekommen, und besonders nach dem |
‘grossen abstrukten Gemiilde;, des keinen Titel triégte Ich habe seZ.
‘keinen Ti¥ed-dissem Bild gegeben, da'ich mit dem Bild unzufrieden
war, 83 nicht fir vollkommen "reif" hielt. Erst nseh einigen Jahren
bekem ich dieses Bild in Mosksu 2zu sshen und fend. zu mginer Uber-
‘yaschung, dass es guf und reif ist, j : [8ael
Das néchste sbstrekte Bild (d.h. ohne "abshbahierte" Gegenstiinde)
habe ich 1912 gemult = "Schwarzer Fleck" =, das dem Moskausr "Mu-
geum fir Kinstlerische Kultur" gehorte. Dieses. Museum wurde spé-
ter aufgeldst, und meine Bilder, die gich dort befunden, kamen in
verschiedene endre russische Musesen. Einzelheiten fehlen mir aber.
1913 ‘hebs ich 2 wollkommen abstrakte Bilder gemalt: "Helles Bildn
und "Schwarze Striche" = beide in der Jgmmlung S.R.Guggenheim in
New York. Der Aquarsllentwurf zu "Helles Bild" befindet sich im
Germanischen Museum zu Niir¢nberg in Bayern. b o g
Ich habe nie "programmissig"gesrbeitet und zwang mich nie zu einer
" Formsprache, @ie nicht direkt in mir entstand und sich langsam
entwickelte. Deshalb malte ich gleichkelitly mit den ersten abstr.
Bildern glch solche, die "abstruhierte" Formen einschlossen, und
sogar Landschaften, wie z.B. ®7weil Pappeln”, die sich im "Art In-
stityt" von GChicago befinden und Sie reproduziert haben. Ich sagte
wir,nis "Ejn sbstrakter Maler darf keine Natur malenn.
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Ich habe srst dann aufgshdrt, Landschaften zu malen, als mein In-
taeresse dafiir erlosch.Schon in meinem ersten Buch (1Uber‘da§ Geis=-
tige") habe ich geschrieben "es gibt kein MUSS in der Kunst", und
dass aldes erlaubt ist, was aus der Inneren Notwendigkeit stammt.
Diese Ansicht vertrete ich bis heute.

Alsc unbeschrénkte Freiheit. Aber ... mit Bedingung giner nie auf-
horemden Ehrlichkeit. Alsc keine "Grimassen".

Darf ich Ihnen ncch sagen, dass Ihr Ausdruck "under the influ-
ence" etwas gefiéhrlich sein kann. Was ist nBgginflussung"? Natir-
lieh wird der Kiinstler wis jeder Mensch (vielleicht scgur noch mehr)
von den sémtlichen Eindriicken, die er srlebt, beeinflusst. Gegen
gsolche Beeinflussung kann nichts.esrwidert werden. Umgekehrt: sie
musz . nur begrilest werden, da sie das inners Leben bereichert.
Leider versteht man aber zu oft unter dem Wort "Bseinflussung" eine
fussere uUbarnahme irgendeiner Form bei einem andren. Kinstler.

'Und eine solche Dgutung des Wortes entwertet das Werk und also damit
den Kijnstler. Eine wirklich gefihrliche Sachs, basonders in bezug
auf dss Publikum, das sich in feinen Untersghieden wenig auskennt.
Vielleicht wird der Ausdruck noch gefidhrlicher, wenn man dazu "per= |
hape" sagt! p 4 r . |
(Ich muss etwas in Klammern nach%len. ils ieh meine abstrakten Bil-

“der von 1913 aufziéhlte, vergass ich die "Triumerische, Improvisation"

zu erwihnen = Sammlung Frau Ilda Biensrt in Dresden = vielleicht eins
meiner besten Werke. Haben Sie es einmal gesehen?). J
Wenn Sie. ilauben (und-das vielleicht mit Hecht), uuss mich die geo- |
metrischen Formsn der Supermatigten besinflusst hhben, sc muss ich l
dazu sagen, dass es mit dieser Beeinflussung ziemlich lunge gedau-
art hat. Das Quadrat! Das such in Ihrem Buch reproduzierted Quadrat

" ‘yon Malevich habe ich 1918 gesehen. Selbst habe ich meine "Quadrat-
‘lyrik" erst nach 10 Jaaren gemalt. Ebenso meine kleinen "Kreis a."

© und "Kreis b." erst YB328 gemalt. Usw. Diese Fruge der "geometri-
sehan" Formen war fiir mich nicht eine ngrfindungssache", defs ich

auiﬁKﬁpfarfindungsn=nie:einen Wert legte, sondern eine "Frage", die |

. aussehliesslich gefiihlsmiissig zu lUsen war. Warum ich so viel Zeit |
‘zu' dieser inj%en-éntwort gabraucht habe, kann ich hier nicht beant= |
worten, da es zu weit fihren und Sie wohl kaum. interessieren wiirds.

Teh werde Ihnen auf einem Extrablatt ein Zitat beilegen, das Ihnen

- zeigen wird, dass ich bereits 1913 die volle Kraft jedes Elsmentes
‘grlebte. Dieses Zitat habe ich auch in rCcahdeps d'Art" verwendet,
als ich auf die Bitte von Herrn 7ervos einen Artikel iiber die abstr.
Malerei schrieb. ; i
Schliesslich konnte man gin "Bild™ muachen in dem man auf eine Lein-
wand von z.Be 100x100 Cm.. in die Mitte einen kleinen Punkt hinset~-
zen wiirde. Theoretisch ist es klar! Aber "grin ist die Theorie"!
Begsonders in der Kunst, wo sehr oft 2x2 nicht 4 ist, sondern nur
1 1/3, oder plétzlich 120. Die Kunst jst ein ewiges Geheimniss.
Verzeihen Sie bitte alle die "Temperayhtuusbriche; die ich Ihnen vor=-
~ fiihre. Bg tut air wanrhatftiy sehr leid, duss wir uns so wenig ge-

" ggrochen huben, als Sie in Paris waren. Vielleicht werden wir es

einmal nachholen? , _ ’
Und ich danke Thmen fir din Geduld, die Sie,beim Lesen dieses langen

- Briefes gezeigt haben. X . sdad, ol
- Bmgfangen Sie bitte meine besten Grusse und_Glickwunsohe zu Ihrer

woiteren Titigkeit. :
: R.tia
\ B, : ;

Q\ifym&:)
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Beilage.

Zitat aus dem Buch "Kundinsky", Verlag "Der Sturm", Berlin, 1913.
(mit 75, Reproduktionen, einer autobiographischen
Notiz und einigen Analysen der Werke des Kiunstlers)

"Alles "Tote" erzitterte. HNicht nur die bedichteten Sterne, Mund,
Wiélder, Blumen, sondern such ein im Aschenbecher liegender Stummel,
ein auf der 8tresse aus der Pfiitze blickender, gesduldiger weisser
Hogenknopf, ein fiigsames Stiickchen Baumrinde, da: eine Ameise im
starken Gebiss zu unbestimmten und wichtigen Zwecken durch das hohe
Gras zieht, ein Kelenderblatt, nach dem sich die bewusste Hund &us=
streckt und aus dem warmen Geselligkeit mit den noch im Block blei-
benden Mitbléttern gewaltsam herausreisst - alles zeigte mir sein
Gesicht, sein innerstes Wesen, die geheime Seele, die ofter schweigt
akes spricht. So wurde fiir mich Jeder ruhende und jeder bewegte Punkt
(= Linie) ebenso lebendig und offenbarte mir seine Seele. Das war
fir mich genug, um mit meinem ganzen Wesen, mit meinen sémtlichen
Sinnen die Mbglichkeit und das Dasein der Kunst zu "begreifen", die
heute im Gegensatz zur "Gegensténdlichen” die "Abstrakte" genannt
wird? (8. Vi.).

Bereits 1910 habe ich in meinem Buch "Jber dJas Geistige in der Kunst®
von geometrischen Formen geschrieben und vom Zusummenhang oder"Ver-
wandtschaft" dieser Formen mit bestimmten Farben. Das Buch wirde 191C
geschrieben, fand eber einen Verleger erst 1611. |
Dieses Ruch wurde, wie mir spéter in Moskau erziéhlt wurde, in einem
kleinen Malerkreis von Anfang bis zu Ende miindlich ins Russische
iibersetzt. Unter den ZuhOrern berfanden sich auch einige kinftige
Supremutisten. Ebenso wurde es miindlich in Paris ins FrunzOsische
ibersetzt Fiur einan kleinen Kreis der Maler, was auch nicht ohne

Wirkung blieb.

Das sind aber elles Einzelheiten, die mich nicht arg berihren.

Wes mir wirklich leid tat, das war die Abwesenheit meiner neuen
Bilder in Ihrer Ausstellung "Cubism und Abstract Art" und dadurch
dieselbs Abwesenheit auch in Ihrem Buch.

In Deutschland konnte ich nur susnshmsweise grOssere Bilder mulen,
da mich der Unterricht im Bauhaus sehr in Ansprich nshm. In Paris
aber, wo ich nach langen Jahren wieder R&x frei wurde, habe ich mich
auf grossere Bilder leidenschaftlich gestirzt. Ich glaube, sis haben
einen gewissen Wert. _

Ich habe mir léngere Zeit Uberlegt, cb ich Ihnen das alles schrei-
ben soll. Und sagte schliesslich: warum nicht? Offenheit schadet nie.

Nochmals meineh besten Griisse.
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Neuilli S/So, 24-6-36.
135, Bd de la Seine.

Sehr geehrter Herr Barr,

gerade wollte ich Ihnen meinen Brief nach New York absenden, als
ich gehz zuf#llig erfuhr, daus Sie in Europu sind.

So sende ich den Brief in Ihr iibliches Hotel und hotfe, duss Sie
ihn richtig erhalten.

Es wirde mich sehr freusn, Sie und Thre Guttin bei uns zu sehen,
falls Sie fiir einen Besuch Zeit rinden.

Bitte mich in diesem Fulle anzurufen - Maillot 59-31-

Mit den besten Empfehlungen such fur Ihre werte Guttin

Inr ergebener

I o

Kandinsky
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Sehr geehrter Herr Barr,

ich bin sicher, ddss Sie erschrecken, wenn Sie diesen langen und

.. dicken Byief bekommen. Es tut mir such wahrhaftig leid, Sie mit sol-
chen Schreiben zu bewiihen - besonders, weil, wie Ihré Guttin mir te-
lephonisch sugte, Sie ganze Haufen von Briefen erledigen miissen.

Und trotz allein habe ich mich entschlossen, - Ihnen ausfihrlich zu
schreiben, weil lhr "Katalog" einen bleibenden Wert hst und das neus

, . Buch, an dem Sie jetzt arbeiten, bestimmt denselben bleibenden Wert

.- bgsitzen wird. Wie ich Ihnen, glaube ich, bereits geschrieben habse,

. ist ihr "Katalog" der erste wissenschuftliche Versuch, die Entwick-

. dung, (die Geschichte) der neusn Kunst auf einer genauen und objekti-
... . ven Basis aufzubsuen. So viel ich weiss, existierte bis jetzt keine
.. 8rnste wissenschaftliche Arbeit in diesmer Richtung. Sie haben also

. diese wichtige "Entwicklungsfarge" richtig gestellt und die richtige

;hAxpgitsmethoab gafunden. Dadurch wurde ®sine schlimme "Licke" ausge=

lfll.]-‘t;o : ¥ E Y L Ua GRAREL 5 .

Und es ist eben die Wichtigkeit und die Bedeutung Ihrer Arbeiten, die

. mich ziinﬁi;_lhnan such dus zu sagen, was meinér Meinung nuch im "Ka-

.talog" fehlt, o p =% 32T ERES GRS
Es wird seit der russischen Revolution ein besonderer: Wert auf "Er-
findung" in der Kunst gelegt. Diese Wichtigksit besteht bestimmt.

Was ist aber eine "Erfindung" in der Kunst? Erlsuben $ie mir, mich
als Beispiel zu bringen. Als ich zu sehr slten Zeiten Lamdéchaften
und figiirliche Kompositionen malte, lockte mich' gleichzeitig die Ma-
lerei ohne Gegenstand. Sie lockte mich und ich’ wusste, déss eine sol-
che Malerei moglich ist. Es war also, wennfsie‘ﬁﬁI¥35,gdi,e "Entdecke
ung". Viel spiter, im "Uber dus Gesitige" hube ‘ich Winke wif geomet-

' rische Formen gegeben und’gleiohzsitig,gn Dreiecken,' Kre'isen und Quad-

. raten fiir mich geiubt. Ich fasste diesd Ubungen uls eine Art "Labora=

toriumsarbeiten". Hutten §ie einen Wert? Bestimmt, aber keinen kiinst-

_ lerischen, de der kinstlerische Wert nur dann entsteht, wenn an Hand

_einer ldee tatsiéchlich ein Kunstwerk zu stande kommt. Mir gelang es
erst 1921 den Kreis als richtiges Kunstelement zu verwenden, und erst
1626 habe ich den Kreis so stark kunstlerisch erlebt, mussxxek und
bsherrscht, dass ich einige Bilder musschlissslich sus Kreisen schaffer
konnte ("Einige Kreise" in der Gemélde-Galerie von Dresdeh, "Kreise
im Kreis"¥in der Sammlung Arensberg, Hollywood usw.). Ebenso ging es

- bei mir mit dem Dreiseck %"Syitzen im Boﬁsn" in der Sammlung Ida Bie~-
nert, Dresden habe ich erst 1927 gemalt) und dem Quadrat ("Quadrat-

. lyrik" erst im Jshre 1928 gemalt). Ich meine, es genlgt in der Kunst
nicht, etwas zu wissen,zu ersinnen, zu "eéntdecken", sondern mun muss
die Sache such machen kinnen. Machen! das 1st das qinzi§ richtige Wort.
Hier kommt die grosste Sghwierigkait, da digses "Muchen™ uit der fast
unlosbaeren Frage der Qualitit verbunden ist. Gewissermassen ksnn man
beweigen, warum ein Werk wirklich ein WERK ist, wds aber fur eine rein
wissenschaftliche Antwort nicht ‘gemiigt. Deshalb ist ja z.B. die Male=

" rai eine Kunst. Es kann ein Bild nach allen bekannten Regeln gemacht
werden, alles wird "in Ordnung" erscheinen, und «.. das Bild wird
nicht leben. Dieses LEBEN :kommt in das Werk suf eine undefinierbare

Weise herein \ynd fir den Kiinstler selbst unmerklich,

7«) das eﬂb'&%‘:)'c‘ ..Q.r 'lc/L:u.. {725 fwu.fi‘ wea Le
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Bin Tupfen, ein kleiner Strich, eine minimale Veriinderung irgendwo -
upd, des Bild féngt an 2zu "pulsleren" = 68 1abt. Wann? Warum? Weiss
niemand. Und/wohl nie jemand wissen. gt Has. e

Mun kann sllerdings such in der Wissenschaft, oder in der Technik
allerhand wichtige Ideen bekommen, die man such "Bntdeckungen" nennen
konnte. Aber such hier bekcmmen sie Leben, wenn sie in eine richtige
Form gekleidet wsrden. Nicht eher. Wie viele Mengchen (darunter grosse
wie de Vinci) heben "Flugideend gehudbt, aber ein Werk igt in diesem
Faulle das erste Flugzeug gewesen, des tetsichlich fllegen konnte.
"leistung" » genau 50, wie in der Kunst. ¢ oo

Fur ist es in der Kunst (lelder cder 51ucklicherweiaa) schwerer zu
bemerken oder st bestimmen, in welchem Mouwent die Leistung entstent.
Hier haben die Kunsttheoretiker diegelben Schwierigkeiten wie die
Kinstler., Beide aber kbnnen dieses Qualititsmoment nicht vermeiaen,

oder wepglassen. we Plene A,
Fur meinen Gpsc&muCu vermeiden Sie aber{%&ﬂﬂnﬁgdieaestQualitata-mc-
ment in lbrem Eatalog, bDilese Vermeidung bhat zum Resultat eine grossere
g%ggi;; Klarheit, flhrt aber zu innegar Unklurheit und Verwirrung.
Die Kunstbucher sind Ju nic¢ht nur schmengchen bestimmt, sondern
auch fur das mehr oder weniger verstindige Publikum. Des Publikum ist
ja leider oft dazu gensigt, sich en susserlictkeiten zu halten. Es
wire also meiner Melnung nuch Unbedigt nitwendig, dus Publikunm rehy
s f due INNERE aufmerksam zu machen, d.h. such suf die Qualitat, oder
mit andren Worten gesagt auf die Kraft des inneren Lebens des Werkes.
Vielleicht werden Sie das alles in Ihrem noch grosseren Werk noch viel
deutlicher machen, als' ich das hier gemacht habe. Und glesuben Sie mir
 bitte, dass ich dus ulles nicht nur in me inem eignen Interesse suge,
sondern das allgemeine Kunstinteresse im Auge benalte.
Um mich ganz kler zu fassen; dus "woher" hat seine Bedeutung und Wich-
tigksit. Aber lUbar dieser Wichtigkeit steht das "was" und "wia®. Plir .
qu,graphbpfanﬂa'ﬂarmnhie g0ll neben dem "woher™ uwuch daus "wie" steher
Ohne diese zuaummanstallungiblelbt auch dew 5eschichtiicheiStundpunkt
gi,cht vollstindig. s e
Erlsuben Sie mir, Ihnen noch einiges zu sagen, was speziell meine
" Leistung batrifft. Ich kann wirkl ch ganz objektiv behuupten, dass
ich im Laufe meiner Entwicklung sehr mannigfaltig gearbeitet habe.
'Es, wire hier nicht an der Stelle, Elle meine "Periodsn™ zu nennen.
- Einiga mbente ich aber doch erwdhinen: : Lrod
n der " ramatigchen” Pertode der Vorkriegszeit (frunzdsisch "pe-
‘riods lyrigus, genannt) ging ich langsam zur grossen Rulie heriber,
ie mir allerdings schon vor dem Krieg vorschwebte. Diese Zeit hat
‘nicht wsniger Schimpfe erlebt, uls die srste: mun behauptete, ich
arbeite so "kihl" oder "kalt", dass maine Bilder dus Leben verloren
‘haben. S0 heigst auch diese zweite Periode "die Kuhle™.' (Sonderbar
ist es dabei, dags Pek mir selbat =us dieser Pericde fast michts ge=
Blisben ist - alles kam in Museen und Privatsammlungen varschiedener
Lénder). Gute Beispiele der beiden Perjoden kann man in der Sammlung
S.R.Guggenhein sanen (z.B. die "drumutischen" "Sehwarzen Striche®
and die "kihle" "Komposition 8". Ich sellst lube noch den mpurchgen=-

anden Strich" , ein grosses Bild sus 192%) . De#l K&K/die noch "kuh-
oben erwihnt),

lere" die sogenanute " gometrische":Kreise (wie B

Quadrate, Dreiécke usw. Das 15t meine Zeit der grossen Spasamkeit.

Zu ihr gehren auch Bilder, die nur dus Schwarz und Weiss bestehen.

(Beispielein S. Francisco und in der Sewmlung Ida Bienert). Ich wollte

so zu sagen Héuser fast ohns Buumaterial bauen. Und es gelygng mir.
 Ioh muss unbedingt dabei bemerken, dass die Bezeichnungen "Weiss"

i
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und "Schwerz" sehr rslativ zu verstehen sind. Es gibt tatsichlich we-
der reines "Weiss", noch reines "Schwarz" - in der Natur nicht und also
naqf"der"l’alette such picht. Beidé Furben missen etwas (manchmal minimal)
gefarbt werden ,demit sie in dieser Zusammenstellung wirklich lebendig
werden. Das ist der Untersghied meinser Bilder zu yielen sogenunnten "kon-
struktivistischen", wo diese Farben gewbhnlich unlebendig bleiben. In
sblehen einfachen Fillen muss man nicht weniger "Intuticn" baben als in
den komplziertesten Werken mit Tausend Farben und tuusend Formen. Eher
nogh mehr, da dis grusse Spursawkeit eine verflucht komplizierte Sache
1T PO : . vnatenaclle : :'a
., ;lch musg.dazu, bemerken, dass meine Fléchen nin(FIEéhan bleiben und sich
o nie auf der Fliche entwickeln. Es entsteht immer ein Raud. Ein Raum, der
. nicht messbar ist, aber doch existiert und den ich den "illusorischen

. Raum" nenpe. Wie er entstebt, weiss ich nicht =~ ich kOnnte sagen "ge-
. heimnisvoll". df pos ! : ' gy
. Dann ging ich zur "romantischen Periode" Gber, die bereits in dor "geo=-
.metrischen" wurzelte. (Ich schame mich nicht zu sagen, dass ich eigent~-

.+.- -lich.immer ein "Romantiker" war und bleibe. Aber kein sentimentaler!).

(XXM Beispile auch bei Guggenheim "Mit und Gegen'", llﬂﬁEKEKXIﬁigil in der
Sammlung H. Rupf, Bern "Tenkions trunguilleg" als "romsntischel Fléchen,

.. @benso "Développement en brun", das m%r gehort usw.):

LAls ich nseh Paris iibersiedelte, war ich vom hissigen Licht und der hie-
. gigen Natur se erschiittert, dass ich uir keine fremden Bilder ansehen
.wollte und fust zwei Monate selbst nicit malen konnte. Ighxinssts mEEX
erst meine Eindricke "verdauen", was mit/immat”passiétt%?ﬁ%hn ich von
Reisen zurickkomme (z.B. besonders nach der afrkanisch~ssiatischen Rei-
s8)s Paris mit seinem wunderbaren (sturk-ﬁeicham) Licht hat meine "Pa-
lette" gelockert - as kamen andre Farben, andre Formen ganz neu, manche
hab icg verwendet, dis icthpl vor Jahren verwendete. Natiirlich das al~-
les‘hnb wussts kem-guch ¢ine sndre nPinselfiihrung®, oft iliberhaupt ei=-
ne neue Technik. L
Im letzten Juhr habe ich eine Anzahl wisder andrer Bilder gemalt. Ich
denke; man kinnte sich liberhaupt keine geniigende Vorstellung verlmeiner
Mazlerei machen, wenn men nur einige Bilder ams irgendeiner Periode ge-
seheh hat. lch kann eben ruhig behaupten, dass ich in einer und dersel-
ben Periocde sehr verschieden arbeite, und dass ich mich nicht wiederho~-
le und nie "Serien® male. Und da ich das letzte Hshr wieder was andres
gewacht habe, wire es fir mich sehr wichtig, Ihnen diese neuen Arbeiten
ozeigen zu kinnen. Bedenken Sie, dass Sie weline. gunze Malerei in Ihrem
Katalog mit dem Jahre 1921 abschliessen! D.h, mit einem Bild, duas ich
vor 15 Jahren geuslt hzbe. Ich sprechs gehr offen, wie 5ie sehem.Und
wiirde mich sshr freuen, wenn 5ie ebsenso offen wit/sein wurden. D.h. XXXm
Sie finden vielleicht, dass ich seit dissen 15 Juhren nichts menr Wich-
tiges gemacht hebe. Dann sagen Sie es mir bitte ganz offen.’lch habe viel
"Ablehnungen" in meinem Lebsn erlebt und habe tatséchlich eine ziemlich
‘dicke Haut' erworben. D.h. msnches konnte mich noch krénken, sber nicht
"peleidigen". Ich schatze die Klarheit iiber alles.
In meiner kleinen "Charakteristik" guf Seite 212 nennen Sie mich "painter
and theorist". Bei einigen andren Kiinstlern nennen Sie aber auch andre
Leistungen. Ich mochte Sie darauf wufmersaum machen, dass ich ein ziem-
lich grosses grgpniggn35”Wﬂx§,gaschuffen hube (Sf Katalog in "Sélection"
in meiner Monographie), dass ich auch Wundm@l?KQAﬁn.muChta, gedichtet ha-
be (MKlénge") und auch fiir das Theater gesrbeitet habe (auch selbst ein
"Theaterstiick" geschriebsn habe - "Gelber Klang" im "Blauer Reitexr™).
Deshalb lege ich eine spezielle Liste dieser meiner Leistungen bei.
Bndlieh ist meine "Bibliographie" suf Seite 245 lang nicht wollsténdig.

Ich habe s.Z. eine mdglichet ausfiihrliche Bibliographie wmachen miissen,
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von der ich Ihnen eine Abschrift beilége. Was richtige Monographien mxix
unlangt, s¢ sind Sie alle auf meiner Liste. Die wichtigenArtikel-aber,
die iiber mich ggschrieben wurden, kenne ich naturlich nieht allé. Darun-
ter sind such Kataloge meiner "One=-msn’schaws" zu sehen = naturlich auch
nicht alle: Wenn Sie die Geduld finden, sich disse ziemlich lange Liste
anzusehen, werdén-Sie vielleicht wmanches davon verwasnden. ° .
‘Ieh fihle mich susser dem direkt gezwungen, Sie uuf einen Fehler im "Ka-
tulog" aufmerksam zu machen. Ich habe uls Lehrer {iber 10 Juhre im Beuheaus
gearbeitet und habe nie einen wesentlichen Binfluss des holléndischen
nStijl" bemerkt® Allerhand scharfe "Kritiken" unsrer Bauhuustétigke it
habe ich uber eini%P-Male im "Stijl" gelesen, was bedeutet, dass diese
Gruppe mit unsrer Padsgogik nicht einverstanden war, Bbenso stimmt die
"Charaktéristik der pHdugogischen Tatigkeit im Bauhaus nieht, die von
Albers Stammte. Er hat sein wertvolles System selbst ‘gefunden -and ent-
wickelt und viele andre beeinflusst.:D.h. einige &ndre {bernahmen sein
System und tuten so, als ¢b dieses System von ihnen und ‘aicht“ven Al-
bers Stammte. lch freue mich, dass er in Ameriks anerkannt ‘wurde und
‘richtig geschitzt wird, da ihm verschiedeney wichtige Stellungen angebo-
ten wurden. Diese Bemsrkungen habe ich der Gerechtigkeit “wegen gemacht.
“Wemn ich Ihnen dus alles so ausfilhrlich und offen geschrieben’habe, so
bedeutet das, dass mir Ihr Ruf bekunnt ist. Ich kenne Sie dadurch als
ginen objektiven, unparteiischen Theorstiker, der duch von der "Kunst-
politik" frei ist, was Sie ja auch durch Ihren Brief un mich 'bewiesen
 haben. Es ist sonst nicht meine Gewohnheit, soleche Briasfe zu' sehreiben.
“E4%Mi¢ herzlichén Grissen an Sie und ‘Ihre Gattin auch 'von meiner Frau :
= A SIS saip i M AT 1 onld soiem Jave ¢ £y

L

e ¥ -
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M

e @ Tha keiner der Herren vom "StijlﬂJwar-am.Bauh&us>nls«Laﬁé

- g i odge
Hias - 23 A o 1 i 2 ¢ in i

'L NB. ‘Ich habe allé meine Bedenken so ganau_niadergaséhhieb%ni _:“Fi
nicht mehr brauche, nindlich daxiber zu sprechsn,  falls Sieldoch
74t firnden wiirden,  um mich zu besuchen. i
il - ¢ I .
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Cher Monsieur, '

The Museum of Modern Art Archives, NY

aris, 10 Juillet 1928
+/o Chase Bank

Je désire vous remercler trds vivenment
pour votre préeicuse lettre, Je suis enchante 4t volir
vos corrections,

Je erols cua vouys svez mal eon ris B hrase sy fond
de la page 64 du catalogue, Ce que }s dis la est gue
jusqut} ltlannée 1914 vous cvez continué ! inclure
oecasionalemont des objets reconnals-ables dnas vos
tzblesux, Je me rends ~pfaitement compte cue vous
avez peint dds 1911 des tableaux purement ot complite=
ment abstraits, 01 vous consultez la chronologie
a2 p. 64 vous lirez: '1911 - vandinsky peint le pre-

midre composition purement abstrate® { sandinsky,
paints first purely =bstract composition).

ariez-vous ltobligeance ce n confirmer 1ladate
exacte de la publiecation de "Usber das Celstige
in der Yunst"y Piper Verlag, TSt-ce-que la premidre
sdition parut in 1910 ou 19117

réez mes remerciments et mes splutations sincadres
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