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Prefacio

ﬁM ——

El Museo de Arte Moderno de Nueva York ha coleccionado y expuesto libros ilustrados desde sus
primeros afos. Ademas, siguiendo los pasos de su fundador y primer director, Alfred H. Barr, hijo, que realizé
la primera de sus tres visitas a Rusia en el invierno de 1927-1928 —un afio antes de la apertura del museo
en 1929—, esta institucién ha reunido una extraordinaria coleccion de arte ruso de las vanguardias historicas
en diversos formatos. Estos antecedentes explican el entusiasmo y la gratitud del museo ante la donacion por
parte de la Fundacion Judith Rothschild de unos 1.100 libros ilustrados y cerca de 100 obras relacionadas de
este influyente periodo. Gracias a esta coleccion, considerada la mejor de su clase en todo el mundo, las
generaciones futuras podran disfrutar de esta etapa deslumbrante y estudiarla en el contexto de unas 400 obras
de la vanguardia rusa pertenecientes a los departamentos de pintura y escultura, dibujos, fotografia, cine y
medios audiovisuales, arquitectura y disefio, estampas y libros ilustrados, y a los fondos de la biblioteca. Con
esta publicacion, y la muestra que la acompaiia, el museo ha querido celebrar este trascendental regalo y
demostrar a los lectores y visitantes la enorme importancia del libro en este momento histérico de creatividad
sin precedentes.

La idea de reunir esta coleccion partié de Harvey S. Shipley Miller, miembro del Patronato de la
Fundacién Judith Rothschild. Conocedor del interés de Judith Rothschild y su familia en este periodo, Harvey
se embarcé en el proyecto de reunir la mas completa coleccién existente sobre esta materia con el propdsito
de donarla a una institucién. Compilada en una asombrosa explosion de actividad con la ayuda de Jared Ash,
conservador de la Fundacién Judith Rothschild, esta coleccion es tnica por su alcance y su profundidad, y
esta integrada por los principales libros de maestros como Kazimir Malevich, Olga Rozanova, El Lissitzky
y Aleksandr Rodchenko, junto con publicaciones de areas de especial interés como material de provincias,
literatura infantil, arquitectura y textos judaicos.

Ademés de la presente exposicion y de este catélogo, los planes del museo para esta coleccion
incluyen diversas iniciativas. La primera de ellas es un catalogo completo para Internet con animaciones que
van pasando las paginas de los volimenes mas importantes. Esperamos ademas poner en marcha un programa
que permitira a los eruditos realizar proyectos de investigacion basados en la coleccién, tanto en el ambito de
|a historia del arte como en los campos relacionados de |a literatura y el disefio grafico. Esta planificacion
contempla también la organizacién de seminarios dirigidos a aquellos alumnos universitarios y miembros del
museo que deseen estudiar los materiales originales en lugar de recurrir a sus reproducciones fotograficas.

La exposicién y su catalogacion nunca habrian sido posibles sin la dedicacion y el compromiso de sus
co-organizadores: Deborah Wye, conservadora jefe del Departamento de Estampas y Libros |lustrados y defensora
ardiente del arte impreso de la vanguardia rusa, y Margit Rowell, antigua conservadora jefe del Departamento
de Dibujos y conservadora invitada de este proyecto, ademés de una reconocida experta en esta etapa artistica.
Ellos, junto con el equipo de Jared Ash; Nina Gurianova, asesora principal; Gerald Janecek, asesor; Harper
Montgomery, ayudante de conservador, y el personal del departamento de estampas y libros ilustrados han
hecho realidad este proyecto en un periodo de tiempo sorprendentemente corto con unos resultados superlativos.

Por (ltimo, deseo expresar mi mas profundo agradecimiento a Harvey S. Shipley Miller, impulsor y
defensor incansable de este proyecto y amigo fiel del Museo de Arte Moderno. Mecenas entregado, el sefior
Miller ha demostrado su pasién como coleccionista y su imaginacion e inteligencia ilimitadas en la compilacion
de esta soberbia coleccién. La exposicion y esta publicacion dan testimonio de su visidn y creatividad.

Glenn D. Lowry
Director, The Museum of Modern Art, New York




A propdsito
de la donacion

Qué gran aventura han sido estos dos afios y medio de apasionado esfuerzo coleccionista. Mi primer encuentro
con los libros rusos de vanguardia fue una revelacion. Estas obras extraordinarias vieron la luz en el periodo
revolucionario comprendido entre 1910 y 1934, tras el que el Gran Terror estalinista puso fin a la Gltima
manifestacién publica pura de la vanguardia. Mi larga trayectoria como coleccionista de obra grafica no me habia
preparado para la radical originalidad y diversidad de los libros rusos: su rudimentaria apariencia artesanal; su
rompedor formato, tan alejado del libro tradicional; la fusion de imagenes; el contenido de sus textos, creades en
algunos casos para servir como guién en actuaciones. Todos estos elementos se combinaban con tecnicas tan
dispares coma el collage, la estampacién manual con letras de caucho o matrices de patata y la hectografia,

y se enriquecia con el uso de objetos cotidianos —botones, semillas, papel mural y materiales decorativos— y
expresivos trazos de color aplicados a mane. Los libros de los artistas rusos, con anarquicas aguadas de color que
estallan entre las palabras y en los margenes, se diferenciaban cualitativamente del enfoque tipogréfico, mas
conservador, de los futuristas italianos. Estos pequefios volimenes, cosidos o grapades, de los que se publicaban
tiradas limitadas con grandes variaciones entre las distintas copias y que, con frecuencia, incluian litografias y
dibujos, eran sencillamente asombrosos. Algunos de ellos debian leerse en voz alta utilizando la innovadora
sintaxis del lenguaje transracional que los futuristas rusos deneminaron zaum. En suma, una parte importante de
las formas de expresién que reconocemos como modernas —primitivismo, surrealisme, minimalismo, arte
conceptual y performance, asi como el arte popular, los readymades del dadalsmo e incluso el anti-arte— tenia
sus raices en la Rusia de las primeras décadas del siglo XX.

Para mi, el gran misterio era: ;por qué el libro? ;Por qué se convirtié el libro en Rusia en uno de los
principales vehiculos estéticos para los representantes de las tendencias artisticas dominantes? ;Por qué fue
escogido por estos creadores para materializar en él muchas de sus innovaciones mas radicales? jAcaso no eran
los libros de artista “ilustrados” comunes a muchas culturas y periodos, aunque adoptaran en ocasiones formas
mas convencionales? El deseo de responder a estas preguntas gui6 nuestra bisqueda. No solo adquirimos diversas
copias de un mismo libro que reflejaban variaciones artisticas, sino que atesoramos tiradas completas de revistas
con pocos ejemplares, propaganda comercial, lubki (xilografias populares) y material de provincias poco conacido.

Semejante esfuerzo —el de reunir la mas completa y definitiva coleccion de libros de la vanguardia rusa
existente en el mundo— nunca habria dado frutos de haber sido la empresa en solitario de un autodidacta
apasionado. Muchas de las personas que se mencionan a continuacion contribuyeron de forma decisiva al éxito
de esta aventura fascinante que se prolongd durante dos afios y medio. |

La primera y méas importante de las inspiraciones para la coleccion fueron los fondes de arte ruso de la
Fundacién Judith Rothschild, un legado que refleja el profundo interés que los padres de Judith, los prestigioses
coleccionistas Herbert y Nannette Rothschild, sintieron por la vanguardia rusa. El detonante de nuestro empeno
fue una llamada a Tara Reddi, de la galeria Marlborough, a quien deseabamos comprar una estampa de Kazimir
Malevich para una muestra itinerante de la coleccion de obras maestras europeas de la fundacion. Tara nos
explicd que adquirir una estampa de Malevich por separado no era lo habitual; lo normal, segln supimos, era
comprar los /ibros que contenian las creaciones impresas originales del artista. Nos mostré libros rusos con titulos
tan divertidos y sorprendentes como Lechones, Protestemos, Explotividad y El munde al revés. Quedamos cada
vez mas fascinados por la apariencia artesanal de las obras, por su diversidad y sus innovadores formatos. Tara se
convirtié en un pilar béasico para el proyecto y en una inspiracion permanente. Me llevo a ver la soberbia seleccion
de obras, no muy numerosas pero exquisitas, compilada por Robert Rainwater, conservador de la coleccion
Spencer de la Biblioteca Publica de Nueva York. No mucho después, Peter Hellyer y Christine Thomas, responsa-
bles de la coleccién eslava y de Europa del Este de la British Library, compartieron conmigo su tiempo y su
interés, y me facilitaron la pentltima copia de la bibliografia de esas obras de la que disponia la biblioteca.

La posterior incorporacién de Jared Ash a la Fundacién Judith Rothschild como conservador de arte ruso
fue providencial. Brillante, metédico, profundo conocedor del este campo, Jared, que suma a estas virtudes su
dominio del ruso, se entregé a la busqueda con pasion y compartio desde el principio con nosotros una aspiracion
estética comin. Se convirtié en nuestro Palinuro, en nuestro timonel por aguas inexploradas. A lo largo de toda
nuestra colaboracién no puedo recordar ni una sola discrepancia con respecto a una adquisicion. Hubo momentos
en los que nos sentimos como alpinistas atados por la cintura; algo parecido a lo que Picasso y Braque debieron
experimentar al asistir al desarrollo del cubismo. Otro "hallazgo” afortunado fue Nina Gurianova, probablemente
la mayor erudita de su generaci6n en el arte y los libros rusos modernos que pueda encontrarse en el mundo.
Nina no sélo nos regalé su tiempo y sus conocimientos, sino que llegé a ser una amiga fiel del proyecto.

Mencién especial merece mi queridisima y vieja amiga Margit Rowell, por entonces conservadora jefe del
Departamento de Dibujos del Museo de Arte Moderno de Nueva York, con amplia experiencia en arte ruso. Fue
Margit, que colabord en la catalogaci6n de la coleccién Costakis del Museo Guggenheim en la década de los
setenta, quien catalizé mi propio deseo de encontrar un hogar institucional para la coleccion y nos persuadié para
que éste no fuera otro que el MoMA. EI museo esta en deuda con ella, porque sus esfuerzos determinaron en gran
medida la donacién de esta coleccién. Deborah Wye, conservadora jefe del Departamento de Estampas y Libros
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llustrados, compartia el entusiasmo de Margit por las obras rusas y nos ayudé con su amplia experiencia en el
ambito de los libros de artista.

Se tomd la decisién de organizar la primera exposicion exhaustiva dedicada exclusivamente a la
dimensién estética de los libros de la vanguardia rusa, iniciativa sin precedentes en los museos de Estados
Unides. Muchos marchantes hicieron generosas donaciones de obras singulares a la coleccién y compartieron con
nosotros sus conocimientos. Entre ellos, Svetlana Aronov, Jack Banning, Adam Boxer, Rosa Esman, Krystyna
Gmurzynska, Alex Rabinovich, Mathias Rastdorfer y el difunto Michael Sheehe. Tamar Cohen, Gerald Janecek,
Varvara Rodchenko y David Slatoff merecen nuestra mas profunda gratitud por sus donaciones de obras. Elaine
Lustig Cohen, una de las grandes damas de este campo y una destacada artista y disefiadora grafica, nos abrid
nuevos caminos desde su librerfa Ex Libris junto con su marido Arthur y dond a la coleccién importantes obras de
las que nunca habfa pensado desprenderse; nos animé y aconsejo desde su condicion de artista y fue un apoyo
incondicional.

La donacion individual mas importante debe agradecerse a Boris Kerdimun, coleccionista y erudito de
origen ruso que ha dedicado toda una vida de trabajo a la compilacién de este material. Boris es una leyenda en
los circulos biblisfilos. De su excepcional coleccién de rarezas (nicas, acumuladas libro a libro con su salario de
investigador a lo largo de muchos afios, adquirimos una parte que la fundacién ha bautizade como Archivo Boris
Kerdimun. Para nuestra sorpresa, Boris nos invité ademds a elegir como obsequio cualquier otra obra que desea-
ramos. De esta forma, varios cientos de piezas, incluido un excepcional grupo de obras de Viadimir Mayakovsky,
pasaron a enriquecer los fondos de nuestra coleccion. Y si debemos agradecer su extraordinaria generosidad,
mayor es nuestra deuda con él por el regalo de su apoyo y su colaboracion a lo largo de todo el proyecto,

Otros marchantes contribuyeron a esta aventura compartiendo con nosotros su tiempo y conocimientos,
rebajando sus precios y dandonos pistas sobre obras que otros especialistas atesoraban en sus tiendas, Entre
estos amigos maravillosos que nos abrumaron con su altruismo es obligado mencionar a Rachel Adler, Mary
Bartow, Anatoly Byzov, William English, Howard Garfinkel, Alex Lachmann, Barbara Leibowits, Martin Muller, Poul
Peterson, Elizabeth Phillips, Georges Rucki, Howard Schickler, Cora H. van de Beek, John A. Vloemans, Michael
R. Weintraub y Larry Zeman.

Otras muchas personas nos prestaron su ayuda en diversas fases del proyecto. No podemos olvidar a
John E. Bowlt, Aliki Costakis, Jack Flam, Peter Galassi, Milan Hughston, Annely Juda, Edward Kasinec, Viadimir
Krichevskii, Alexander Lavrentiev, Oleg Loginov, Rainer Michael Mason, Sheila Mintz, Barbara Piwowarska, Varvara
Rodchenko, Sanford Rothschild, Maria Shust, Zelfira Tregulova y Thomas Whitney. A todos ellos, gracias por su
generosidad.

Christa M. Gaehde estudi6 y restauré con mimo el libro de Malevich Suprematizm: 34 risunka. David
Case fue una pieza clave en su adquisicién. Quiero agradecer muy especialmente la ayuda singular de Lydie
Marshall v el equipo de su escuela de cocina de Nyons, Francia, que formaron una cadena humana en el jardin
del chateau de Lydie para ayudarme a mantener una conferencia desde Nueva York con Tara, mientras ésta pujaba
en nuestro nombre en las subastas de Londres desde Nyons.

Me alegra profundamente que la coleccién de la fundacién, asf como nuestra biblioteca de referencia,
hayan encontrado un hogar en el Museo de Arte Moderno. El contexto y los fondos institucionales del museo, y
su larga tradicién de trabajo en temas rusos desde los dias de Alfred H. Barr, hijo, hacen del mismo el entorno
perfecto para este material en constante crecimiento. Incluso los investigadores rusos estan encantados de que
exista un centro occidental en el que las gloriosas creaciones del arte ruso en este formato de libro se puedan
ver, estudiar y valorar en toda su rigueza.

Glenn Lowry, director visionario del museo, fue la dltima pieza clave. Pese a su escepticismo inicial con
respecto a la relevancia de las obras, una inspeccion visual bast6 para convertirle en un apasionado defensor de
la exposicion en el museo. Su brillante interpretacién de las obras y el mensaje que contienen, y su compromiso
entusiasta y contagioso con el libro, la exposicion, la creacion de un centro ruso en el museo y el desarrollo de la
versi6n del catalogo para Internet llegaron a ser embriagadores. Ha sido una gran suerte tenerle como valedor en
el momento de ofrecer la coleccion al museo. Por ditimo, no puedo dejar de dar las gracias al clan familiar de
Aleksandr Rodchenko y Varvara Stepanova en Moscli. Su apoyo moral, su generosa ayuda y, sobre todo, su sincera
amistad, fueron un estimulo constante. Hemos contraido con ellos una deuda impagable por su profunda
comprension de la importancia de esta empresa.

En suma, espero que esta coleccién tenga sobre el espectador serio el mismo efecto que ha tenido sobre
nosotros. Las palabras que John Steinbeck utilizé para describir a su editor, Pascal Covici, reflejan bien nuestro
sentimiento: ha exigido de nosotros mas de lo que tenfamos y, al hacerlo, nos ha obligado a ser mejores.

Harvey S. Shipley Miller
Patrono, Fundacion Judith Rothschild, Nueva York
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Palabras desde Espana

A lo largo de los (ltimos afios, algunos museos espafioles, y entre ellos el MNCARS, han profundizado, con
aportaciones de alcance internacional, en el conocimiento del trabajo realizado en ambito del libro y de |a I
tipografia por algunos de los principales artistas del siglo XX. En esa perspectiva, y cuando hace tan solo unos

meses rendfamos homenaje, en el Palacio de Veldzguez, a un precursor del libro de artista como Ed Ruscha,

debe contemplarse la programacion por el museo que dirijo de esta extraordinaria muestra en torno al libro ruso

de vanguardia, procedente del Museo de Arte Moderno de Nueva York —una institucion pionera en esta materia,

como en tantas otras—, y que ha sido comisariada, con su saber hacer habitual, por Margit Rowell.

Natan Al'tman, David y Vladimir Burliuk, Chagall, Alexandra Exter, Filonov, Natalia Goncharova, Elena
Guro, |lliazd ( II'ia Zdanevich ), Vasilli Kamenskii, Kandinsky, Khlebnikov, Ivan Kliun, Klutsis, Kruchenykh,

Valentina Kulagina, Larionov, Vladimir Lebedev, El Lissitsky, Mayakowsky, Malevich, Liuvov" Popova, Ivan Puni,
Rodchenko, Olga Rozanova, Varvara Stepanova, Tatlin, Solomon Telingater, Vesnin...

Estos son algunos de los prestigiosos nombres con los que nos topamos en el recorrido por este singular
libro y la magna exposicién fruto de una fascinante donacién de mas de mil libros e impresos rusos al museo
neoyorkino, realizada por la Judith Rothschild Foundation, para la que ese conjunto fue reunido por Harvey S.

Shipley Miller.

Como muy pertinentemente lo sefiala la comisaria, lo que poetas y pintores hicieron juntos en este
campo en Rusia y en la URSS durante los afios inmediatamente anteriores e inmediatamente posteriores a la
Revolucién de Octubre fue algo radicalmente nuevo, radicalmente distinto de lo que se hizo coetaneamente en
otros paises. Cabe aducir ejemplos franceses —de Mallarmé a Cendrars, pasando por Apollinaire y otros
cubistas—, italianos —principalmente futuristas—, alemanes —sobre todo expresionistas— u holandeses
—especialmente neo-plasticistas— que demuestran que en otros paises también existieron grandes aportaciones
en este &mbito, pero aquellas propuestas rusas desbordan todo lo realizado hasta entonces.

El ambito del libro y el de la revista constituyeron, para los creadores rusos, territorios privilegiados de
una investigacién sin precedentes, investigacion en un primer momento puesta bajo el signo del futurismo y del
zaum, y luego del suprematismo y del constructivismo, y en la que, como no podia ser de otro modo dadas las
circunstancias del pafs, incidié poderosamente la politica soviética, una politica que antes de la glaciacion
estalinista conté con la participacion fervorosa y entusiasta de la mayoria, mientras otros, como Chagall,

Kandinsky, Alexandra Exter o llliadz —este Gltimo de dilatada y formidable trayectoria francesa, hoy cada vez
mas reconocida—, proseguirian su trabajo en Occidente.

Desde el punto de vista de su edicién por Joanne Greenspun y su concepcion grafica, firmada por
Tsang Seymour Design, este volumen, consecuentemente con el tema que irata, esta realizado con gran mimo.,

Se “cuentan” visual e inmejorablemente todos y cada uno de los volimenes que documenta, extraidos de la lista

completa de la donacién, que figura como apéndice. No me cabe |la menor duda de que del mismo modo que

esta claro que estamos ante /a coleccion de libros rusos de vanguardia, también esta claro que estamos ante e/

libro de referencia al respecto, por lo que creo especialmente importante que se haya podido realizar esta version

espafiola, en coedicién con Documenta. El lector habré de agradecer a Michae! Maegraith y a Raul Rispa, editores I
con pasién por el libro, que crearan la conjuncién necesaria, y al equipo editorial espanol todo el saber y esfuerzo
en efectivamente realizarla.

Mayakovsky, poeta y figura protagonista en lo que aqui se muestra, viajo a Nueva York en aquellos
tiempos. Lo hizo a bordo de un bugue de nombre Espafia, estuvo en La Habana, y llego a México, desde donde,
ya por tierra, alcanzaria la capital norteamericana, Territorios, pues, de habla y cultura espafola. Quizas no sea
casualidad que tres cuartos de siglo después, los caminos lleven la muestra de Nueva York a tierra de Espafa, y
el libro vea su primera edicién en otro idioma en la lengua espafiola, a la vez europea y americana.

Juan Manuel Bonet
Director, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid




Sobre arte y libros:
una introduccion

Deborah Wye

SOBRE ARTE ¥ LIBROS

Para el espectador iniciado, un libro ilustrado ofrece una
de las experiencias artisticas mas intimas que existen.
Quien sostiene tal libro en sus manos, hojea sus paginas
y escudrifia las imagenes y los textos, se relaciona con
esta particular forma de arte de una forma absoluta-
mente personal. A diferencia de las pinturas, que produ-
cen un impacto inicial inmediata, un libro Gnicamente
se revela en una secuencia temporal. Para construir esta
experiencia, el artista puede limitarse a presentar una
serie de imagenes o bien asumir un doble papel de autor
y crear también un texto, Puede, también, colaborar con
otros autores participando en procesos creativos canjun-
tos o inscribirse en un colectivo que elabore manifiestos,
publicaciones periddicas y otros documentos en formato
libro para difundir el espiritu participativo de un concreto
movimiento. Sin embargo, con independencia de la
forma que adopte, resulta evidente que el libro es un
medio creativo cuyas caracteristicas Unicas influyen en
como esta obra de arte se percibe y experimenta.

Este ensayo se centra en el formato libro que
produjeron los artistas'y poetas vanguardistas rusos
desde 1910 hasta 1934, Este periodo vio una extraordi-
naria proliferacion de libros creados con la participacion
de artistas, libros que desempefiaron un papel funda-
mental en el pensamiento estético de la época. Las
radicales innovaciones formales que la comunidad de
artistas y poetas introdujo en la poesia y la pintura en la
segunda década del siglo proporcionaron el impulso
necesario, A pesar de la transformacion que vivio el

clima politico y cultural tras la Revolucion de 1917, el
impetu de los primeros afios se prolongd hasta los afios
20, en los que emergieron nuevos conceptos de libro en
respuesta a los objetivos establecidos por |a nueva saocie-
dad. Con los decretos estalinistas dictados hasta 1934,
que prohibfan cualquier practica artistica que no fuera el
realismo socialista, finalizé este capitulo de experimenta-
cion e innovacion vanguardista. Mientras gue en este
libro otros ensayos exploran en detalle esos desarrollos,
esta introduccién proporciona un telén de fondo de cues-
tiones relevantes para una comprensién del medium libro
ilustrado en esta fase singular de su produccion.

EL CONTEXTO ARTISTICO

La evolucién del medium libro en Rusia en esta época
estuvo inspirada por ciertos amplios cambios artisticos,
en particular el surgimiento de la abstraccion moderna.
En los primeros afios del siglo XX, los circulos vanguar-
distas de toda Europa participaron de un deseo comun
de abandonar las anquilosadas convenciones academi-
cistas y desafiar las nociones clasicas de representacion.
Los artistas se esforzaban por encontrar nuevas formas
de expresién llenas de vitalidad y, a menudo, buscaban
la inspiracion fuera de sus entornos habituales. Algunos
frecuentaban ferias ambulantes y cabarets, en la creen-
cia de que aguellas personas que vivian al margen de la
sociedad encarnaban una autenticidad emocional ausen-
te en la sociedad mas refinada. Otros dirigieron sus mi-
radas hacia el arte popular e infantil y hacia las creacio-




nes de las culturas tribales. Estas fuentes, entre otras
influencias, alejaron a los artistas de la verosimilitud
orientandolos hacia una visién abstracta de la realidad.
La atenci6n a elementos basicos del arte como el color,
la forma y la linea, sin referencia estricta a un motivo,
abria la posibilidad de establecer una comunicacion mas
directa entre el artista y el pablico.

Estos circulos artisticos contaban entre sus
integrantes con personalidades de la vida literaria, de
forma que las innovaciones de la literatura se desarrolla-
ron en paralelo con los avances en las artes visuales. La
obra del poeta francés de finales del siglo XIX Stéphane
Mallarmé resulta especialmente relevante en este
sentido. En su poema Un Coup de dés jamais n'abolira
le hasard distribuyé las palabras en la pagina siguiendo
una disposicion espacial nada convencional y utilizo
varios estilos y tamafios de letra, anadiendo una nueva
dimensién a la representacion poética. En las primeras
décadas del siglo XX, el poeta y critico de arte Guillaume
Apollinaire profundizé en la exploracién de las posibilida-
des plasticas de la poesia y se constituyo en portavoz de
los nuevos movimientos de la pintura francesa. El tipo de
verso gue &l mismo bautizé como caligrama prescindia
de toda puntuacién y disponia las palabras en configura-
ciones pictéricas. En su poema [/ pleut, el texto se
distribuye en sentido vertical a lo largo de la pagina,
representando la caida de gotas de lluvia. Estas audaces
alteraciones de la linealidad en la poesia coincidieron
con la descomposicién cubista de los espacios bidimen-
sionales sobre el lienzo. También en ltalia se produjo
una ruptura con el viejo orden en el arte y la literatura
de la mano del poeta y tedrico Tommaso Filippo Marine-
tti, que abog6 por abrazar la vida moderna con todo su
potencial de velocidad, peligro y cacofonia. Sus experi-
mentos poéticos con el disefio tipografico, conocidos
como parole in liberta (palabras en libertad), destacaban
por la riqueza de su expresividad compositiva. Hizo pro-
selitismo a favor del movimiento futurista ruso incluso en
Rusia, adonde viaj6é en 1914 para reunirse con muchos
de los pintores y poetas presentes en este libro.

Los artistas rusos de Moscl y San Petersburgo
compartieron esta atmosfera de fermento creativo que
invalidé las convenciones tradicionales. Muchos visitaron
Europa occidental e importaron ideas provocativas here-
deras de movimientos como el expresionismo, el fau-
vismo, el cubismo y el futurismo. Los que no viajaron al
extranjero tuvieron ocasion de disfrutar en Rusia de
exposiciones y colecciones privadas de arte occidental
que les permitieron estar al dia de los nuevos avances.
A la vez, estos artistas buscaron soluciones claramente
autéctonas para afrontar los retos de su tiempo, Tomaron
su profusa tradicion de pintura de iconos, asi como otras
expresiones vernaculas como la pintura caligréfica y los
populares fubki (xilografias que se vendian a muy bajo
precio entre la gente comun), como punto de partida
para establecer unos vocabularios pictorices gue incor-
poraban elementos del arte occidental y los ampliaban.
El estilo neoprimitivista se caracterizé por las referencias
a motivos indigenas, con pinceladas y dibujos enérgicos;
las composiciones a base de lineas que representaban
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fuentes de luz se dieron a conocer como rayonismo, y las
investigaciones espaciales de formas fracturadas en mo-
vimiento contribuyeron al desarrollo del cubo-futurismo.
Este espiritu de experimentacion se contagio a las princi-
pales figuras de la literatura rusa. Muchos de estos
creadores se dedicaban tanto al arte como a la literatura,
como los influyentes poetas Aleksei Kruchenykh y
Vladimir Mayakovsky, que comenzaron sus carreras en la
escuela de arte. Poetas y pintores también se relaciona-
ron entre si en el ambito social, a pesar de las rivalida-
des existentes entre los grupos que exponian. Muchos de
los participantes eran amigos Intimos, conyuges o
hermanos vy, a través de su trabajo conjunto, constituian
una poderosa comunidad. En tanto que los pintores bus-
caban formas de expresion novedosas y abstractas, los
poetas rusos analizaban el lenguaje para llegar hasta sus
componentes elementales. Con la idea de desafiar las
normas de representacién, prescindian de la légica y
utilizaban las palabras fuera de sus contextos habituales,
a menudo aislando fragmentos y jugando con los sonidos
asociados. Llegaron incluso a explorar la identidad
grafica de las letras en busca de nuevos significados. La
forma poética abstracta, reconstruida y revitalizada resul-
tante de este proceso se llamé zaum, cuya traduccion
aproximada podria ser “mas alld" o “fuera de" la razén?,
Se pueden hallar numerosos ejemplos de zaum, junto
con otras exploraciones de la poesia, en publicaciones en
las que colaboraron artistas como Natalia Goncharova,
Mikhail Larionov, Kasimir Malevich y Olga Rozanova,
entre otros (véase "Poetas y pintores futuristas”, p. 62).
Este periodo de actividad artistica y literaria en
toda Europa se vio considerablemente ralentizado por los
efectos revulsivos de la Primera Guerra Mundial. En
Rusia, Goncharova respondid en 1914 con su obra
Iméagenes misticas de la guerra (pp. 95-97), en la que
adopto un estilo de dibujo primitivista y una estructura
compositiva cubo-futurista, junto con referencias a moti-
vos de la historia rusa. Més tarde, en Alemania, el pintor
Otto Dix reacciond con unas representaciones intensas y
realistas en su serie La guerra, compuesta de cincuenta
grabados en los que plasmaba los horrores gue &l mismo

Fig. 1. OTTO DIX. Tropas de chogue
avanzando bajo un atague de gas de
la carpeta La guerra. Berlin: Karl
Nierendorf, 1924. Aguafuerte,
aguatinta ¥ punta seca, 7%s x
11%e" (19,3 x 28,8 cm). Ed.: 70,
The Museum of Modern Art, Nueva
York. Donacién de Abby Aldrich
Rockefeller




Fig. 2. LASZLO MOHOLY-NAGY,
Bauhausbiicher 8: Malerei,

Tipografia, 9 e x 746" (23 x 17,9
cm). Ed.: se desconoce. Biblioteca
del Museum of Modem Art, Nueva
York

Fig. 3. PIET ZWART. NKF: N.V.
Nederlandsche Kabelfabriek Delft.
1928. Tipografia, 1642 x 1194"

(42 % 29,8 cm). Ed.: se desconoce.
The Museum of Modern Art, Nueva
York, Coleccion Jan Tschichold,
donacion de Philip Johnson
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habia presenciado en |as trincheras (fig. 1).

Otros poetas y pintores centraron su atencion
en la irracionalidad del combate. Un grupo de Suiza y
Alemania se unié en un movimiento bautizado con el
absurdo término Dadd. Sus actividades estaban impreg-
nadas de un trasfondo de desencanto, desesperacion y
nihilismo gue a menudo se expresaba mediante actua-
ciones en cabarets. La revista Cabaret Voltaire (1916)
fue una de las manifestaciones de estos esfuerzos. Entre
las estrategias artisticas de los dadaistas se incluia la de
enfatizar |a idea del azar, yuxtaponiendo materiales

M EER ADERIZ
500 0.7

LICHTE CONSTRUCTIE

N 219

(Ble 700

aleatorios en los collages o fundiendo fragmentos de
imagenes inconexas en |os fotomontajes. Este uso de
ciertos sistemas como medio para expresar la irracionali-
dad puede compararse con los experimentos que se
habian realizado antes en Rusia con la poesia zaum.
Kruchenykh, uno de los primeros artistas en practicar
esa estrategia creativa, encontré nuevas aplicaciones en
su Guerra universal de 1916 (pp. 103-05), Estos diver-
tidos collages con formas abstractas de vivos colores des-
orientan al espectador con titulos como “Estado militar”,
“Traicion", “Artilleria pesada"” y “Batalla de la India con
Europa”. El artista calificé este libro como un ejemplo
de “zaum poético dandole la mano al zaum pictérico™.
Durante la segunda y la tercera décadas del
siglo XX los artistas también experimentaron con la abs-
traccion geométrica. En Holanda, Piet Mondrian protago-
nizd la blsqueda de un lenguaje visual para expresar la
esencia y la pureza. En Rusia, Malevich realizé exposi-
ciones de pinturas que mostraban una vision abstracta
radical que él denomind suprematismo. Malevich divulgd
sus principios no solo con exposiciones sino también a
través de la ensefanza, que practicé fundamentalmente
en |la escuela de arte de la ciudad de Vitebsk. Alli edité e
imprimié en 1920 su obra Suprematismo: treinta y
cuatro dibujos (pp. 148-50), pequefio libro que podria
considerarse un tratado visual de la imagineria abstracta,
Mas tarde, en los afios 20 y 30, los impulsos
irracionales del movimiento Dadéa evolucionarian hacia el
surrealismo, en particular en Paris. Los poetas y pintores
buceaban en el subconsciente para dar cuenta del poder
y la fuerza de los suefios y las pesadillas. Estas explora-
ciones, no obstante, tuvieron poco impacto en una Rusia




gue ya estaba dominada por el experimento soviético.
Guiados por un espiritu de idealismo utépico, muchos
artistas soviéticos emplearon los principios de la abstrac-
cién para alcanzar objetivos progresistas y utilitaristas.
La racionalidad de la geometria se fusiono con la funcio-
nalidad en una nueva tendencia artistica gue se cono-
ceria como constructivismo. Estos fines, aunque sin el
estimulo de un gobierno en plena transformacion
revolucionaria, se observaron también en otros palses;
asl, los abstraccionistas buscaron aplicaciones practicas
a latipografia, el disefio grafico, |la produccidn textil, la
fabricacion de muebles y la arguitectura. En Alemania,
esta practica se formalizo en los talleres de la Bauhaus,
escuela en cuya base subyace ese impulso utopico.

Se favorecio el uso de materiales industriales por su
evocacion de la eficacia de la maquinaria, al tiempo gue
prevalecieron las técnicas fotograficas sobre las
pictdricas. El disefio de libros adopt6 alli una forma
facilmente reconocible basada en |a claridad y el orden,
manifiesta en |a obra de Laszl6 Moholy-Nagy y de otros
autores (fig. 2). El movimiento De Stijl de los Paises
Bajos trabajo también con planteamientos similares. El
disefiador holandés Piet Zwart, por ejemplo, defendio un
disefio y una tipografia que incorporaban la abstraccion
geométrica en composiciones extremadamente ordena-
das, pero no por ello carentes de dinamismo (fig. 3). En
Rusia, los artistas también comenzaron a trabajar en
encargos practicos, creando ceramicas, tejidos y prendas
de vestir, proyectando instalaciones para exposiciones y
decorados teatrales y disefiando carteles publicitarios

y embalajes de productos manufacturados.

En esta atmdsfera, las cubiertas de libros se
convirtieron en vehiculo fundamental para la experimen-
tacion visual. Aleksandr Rodchenko reafirmé los volime-
nes rectilineos y geométricos propios del libro como
objeto. Sus composiciones estaban realizadas a base de
formas superpuestas que evocaban las estructuras arqui-
tecténicas, cuadriculas gue subrayaban la naturaleza
plana del libro y disefios continuos que envolvian las
cubiertas delantera y trasera (pp. 189-93). El Lissitzky,
por su parte, mantuvo una conexién con los espacios
imaginarios de los lienzos suprematistas disefiando
cubiertas en las que las composiciones de letras y
formas destacaban sobre blancos campos de fondo
(pp. 196, 197). Las cubiertas y guardas de Varvara
Stepanova para los Poemas escogidos de Nikolai Aseev
(p. 241) demuestran el grado en que la fotografia y el
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alentado diversos estudios y que los especialistas hayan
acufiado nuevos términos para describirlo®. En el periodo
moderno y contemporaneo se establece una particular
divisién entre dos fendmenos: el "libro de artista” y el
livre d’artiste. Pese a que ambaos vocablos tienen en
apariencia el mismo significado, existe una clara distin-
cién en cuanto a su uso. Un andlisis de las caracteristi-
cas individuales de cada género nos permite definir un
marco conceptual que nos ayuda a apreciar los comple
jos logros obtenidos en el &mbito del libro durante el
periodo de las vanguardias histéricas rusas.

El libro de artista es el término mas reciente y
se utiliza normalmente para designar aquellas obras con-
cebidas como una unidad en las que la principal respon-
sabilidad recae sobre el artista plastico. Otros rasgos
distintivos de este género, que lo hacen accesible para
un publico amplio, son las tiradas de gran numero de
ejemplares y el bajo precio de venta, mantenido gracias

Fig. 4. EDWARD RUSCHA. Veintiséis
gasolineras de Edward Ruscha,
1962. Fotolitografia, 7 x 5" (17,8
x 14 cm). Hollywood: National
Excelsior Publication (Edward
Ruscha). Ed.: 400. The Museum of
Modern Art, Nueva York

Fig. 5. PIERRE BONNARD
Paraliélement de Paul Verlaine.
Paris: Ambroise Vollard, 1900,
Litografia, 11% x 93" (29,5 %
23,9 cm). Ed.: aprox. 200. The
Museum of Modern Art, Nueva York.
Coleccién Louis E. Stern

disefio abstractos conjuraban nuevas formas de repre-
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sentacion. Cuando el lector sostiene ese pequefio volu-
men en sus manos, casi tiene la sensacion de tener una
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dos de representacion en ejemplos estridentes de propa-
ganda en forma de libro. Can todo, los principios de la
abstraccion siguieron aplicandose como pilares composi-
tivos, no sélo en los disefios de paginas y cubiertas, sino
en la estructura general del conjunto (pp. 235-45),

EL CONTEXTO DEL LIBRO
Dado que los libros ilustrados pueden adoptar multiples
formatos, es comprensible que este medio artistico haya
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Fig. 6. JEAN (HANS) ARP. Vingt-cing
poémes de Tristan Tzara. Zurich:
Collection Dada, 1918. Xilografia,
7% x 5%s" (19,7 x 13,5 cm).
Ed.: se desconoce. The Museum
of Modern Art, Nueva York.
Adquisicion

Fig. 7. MAX ERNST. Répétitions de
Paul Eluard. Paris: Au Sans pareil,
1922. Tipografia, 8%s x 53" (21,7
x 13,6 cm), Ed,: 350. Biblioteca del
Museum of Modern Art,

Mueva York

: Fig. 8. ANDRE MASSON. Simufacre de
. Michel Leiris. Paris: Editions de la
| Galerie Simon (Daniel-Henry
g Kahriweiler), 1925. Litografia, 9% x
% 74" (24,5 % 19,1 cm). Ed.: 112.
The Museumn of Modern Art, Nueva
York. Donacién de
Walter P, Chrysler, hijo.
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al uso de papeles economicos y procesos de impresion
comerciales. El libro Veintiséis gasolineras (fig. 4) de
Ed Ruscha, publicado en 1962, es para muchos el pri-
mer ejemplo de este fendmeno que floreceria en el peri-
odo idealista de finales de los 60 y la década de los 70.
Utilizando un pequefio formato, Ruscha reunié una serie
de fotografias en blanco y negro en las que retrataba
gasolineras situadas a lo largo de la autopista que une
Los Angeles y Oklahoma City, donde vivian sus padres.
Las fotografias estan ordenadas en una secuencia casi
geogréfica, sin otro texto que el nombre y la ubicacion
de cada gasolinera. El libro, editado por el propio
Ruscha, aparecié en una tirada de 400 ejemplares que
se vendian por pocos délares. A esta edicién siguieron
una segunda y una tercera de casi 4.000 ejemplares en
1969. Las copias de la primera edicién son hoy en dia
sumamente raras y valiosas, e incluso las ediciones
posteriores alcanzan precios gue estan muy por encima
de las posibilidades del plblico para el que esta obra
fue concebida.
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El livre d'artiste, por el contrario, se caracteriza
por grabados, litografias, serigrafias o xilografias estam-
padas a mano en papeles especialmente escogidos.
Estos libros, de los que se publican ediciones limitadas
numeradas, son muy caros y estan destinados al auten-
tico coleccionista. Desde el punto de vista conceptual y
estructural, el livre d'artiste raramente refleja la mirada
de un Gnico individuo. En su elaboracion, ademas del
artista, intervienen otras fuerzas creativas como el editor,
el escritor e incluso, en ocasiones, el estampador. Entre
los primeros ejemplos de esta tradicién que prospero
durante el siglo XX, sobre todo en Francia (de ahi el uso
del término francés), destaca Parallélement (fig. 5) de
Pierre Bonnard, libro ilustrado que data de 1900 y que
contiene los poemas de Paul Verlaine. Aunque fue
editado por Ambroise Vollard e incluye litografias
impresas por Auguste Clot, dos de los mas distinguidos
profesionales en sus respectivos campos, el libro posee
una notable unidad conceptual, con ilustraciones
estampadas en tinta de un tono rojo sanguina palido
dispuestas alrededor del cuerpo del texto. Este /ivre
d'artiste, publicado en una edicién de 200 ejemplares,
contiene 10 copias en papel de China con un grupo de
estampas complementarias, 20 copias en papel de China
y 170 en papel holandés.

El hecho de que la visién unitaria de la obra sea
uno de los atributos mas destacados del libro de artista y
de que este rasgo se pueda apreciar en el livre d'artiste
de Bonnard demuestra que ambos géneros estan rela-
cionados entre si. En el trabajo de los vanguardistas
rusos afloran caracteristicas de los dos fendémenos
(ademas de otras variaciones) que ponen de relieve la
complejidad y el gran potencial que posee el libro como
vehfculo de expresién plastica. Parte de esta compleji-
dad se refleja en |la manera en que las colecciones
museisticas dan cabida a estas obras de arte. En el
Museum of Madern Art, por ejemplo, la mayoria de los
libros de artista y de las publicaciones periédicas impul-
sadas por artistas, asi como algunos ejemplos aislados
de livres d'artiste, pertenecen a los fondos de la



biblicteca. En el departamento de fotografia se custodian
los libros ilustrados en los que la fotografia es la técnica
predominante. E| departamento de estampas y libros
ilustrados alberga la coleccion principal de livres
d’artiste y libros de artista (especialmente si estos
artistas estan representados en la coleccion de estam-
pas), junto con algunas publicaciones periddicas con
estampas. Por (ltimo, algunos de los libros y publica-
ciones periodicas con un disefio grafico y una tipografia
distintivos estan depositados en el departamento de
arquitectura y disefo.

La participacion del artista

Entre las diversas funciones gue puede asumir un artista
en la produccion de libros ilustrados se encuentra la de
colaborar con un escritor con quien comparte inquietu-
des estéticas. Este tipo de asociaciones fue muy fre-
cuente en el periodo de |la vanguardia rusa; por ejemplo,
el pintor Mikhail Larionov y el poeta Aleksei Kruchenykh
trabajaron conjuntamente en 1912 y 1913 para realizar
libros como Amor antiguo, Pornada y Medio vivo (pp. 66,
67, 83). Estos libros, impresos con la técnica litografica,
transmiten una marcada sensacion de contacto entre la
literatura y el arte, al combinar poemas e ilustraciones
en disefios de pagina muy originales. Un caso similar de
interaccion fue el de Kruchenykh y su pareja, la pintora
Olga Rozanova, en la obra de 1913 Ef nido del patito...
palabrotas (pp. 76, 77). Tras la Revolucian, una de las
relaciones de colaboracién més fructiferas fue la protag-
onizada por Rodchenko y Mayakovsky (pp. 189-92, 210,
211, 213, 214). En el ambito de |a literatura infantil
también se dan casos de este fendmeno en las coopera-
ciones del pintor Vladimir Lebedev y el escritor Samuil
Marshak (pp. 171, 172, 179).

Fuera de Rusia, los movimientos dadalista y
surrealista propiciaron intercambios comparables. Uno
de los poetas mas activos en este sentido fue Tristan
Tzara, que trabajo con Jean (Hans) Arp (fig. 6) y muchos
otros pintores. Paul Eluard también se embarco a
menudo en proyectos conjuntos de creacion de libros.
Uno de ellos, la obra titulada Répétitions (fig. 7) que
realizé en colaboracion con el pintor Max Ernst,
comienza con un poema inspirado por el pintor que lleva
por titulo su nombre. El poeta Michel Leiris y el pintor
André Masson demostraron su capacidad de entretejer el
pensamiento artistico en Simulacre (fig. 8), que inclufa
algunos poemas acompafados de composiciones oniricas
que los dos amigos idearon combinando sus esfuerzos
creativos mediante la técnica surrealista denominada
“automatismo"” 5. En otros casos, los pintores asumen
también el papel de autores y aportan textos ademas de
ilustraciones. En el titulo de Lissitzky Dos cuadrados: a
proposito de cuento suprematista en seis construcciones
(pp. 153-55), publicado en 1922, los fragmentos
verbales de su propia creacién se integran en las compo-
siciones de las paginas. Sin embargo, este cuento infan-
til produce al abrirlo un efecto general de animacién
visual mas que de relato narrativo. De forma anéloga, el
pintor vienés Oskar Kokoschka, autor del texto de Die
trdumenden Knaben (fig. 9), puso énfasis en los
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aspectos visuales del relato. La historia —impresa en
caracteres negros que recuerdan los contornos de las
ilustraciones— esta confinada en unas bandas verticales
situadas en el extremo derecho de cada pagina, lo que
centra la comunicacién fundamentalmente en las ima-
genes. Kokoschka definiod este trabajo como un "poema-
imagen” ®, Otras figuras relevantes del arte moderno,
como Vasily Kandinsky, Fernand Léger, Henri Matisse y
Pablo Picasso, emplearon otras estrategias para combi-
nar sus palabras e imagenes. En el periodo contempora-
neo, Louise Bourgeois continta esta tradicion y ha
encontrado en el libro ilustrado una via propicia para
canalizar sus empenos literarios.

Menos frecuente resulta, en cambio, que un
escritor reconocido se encargue de los elementos plasti-
cos de un libro. Kruchenykh y Mayakovsky, expertos en
ambos terrenos, son los ejemplos rusos mas notables de
esta practica. Entre 1917 y 1919, Kruchenykh cred una
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Fig. 9. OSKAR KOKOSCHKA. Die trdu-
menden Knaben de Oskar Kokoschka.
Viena: Wiener Werkstatte, 1908
(distribuido por Kurt Wolff, Leipzig,
1917). Litografia, 9% x 10'34s"
(24 x 27,5 cm). Ed.;: 275, The
Museum of Modern Art, Nueva York
Coleccién Louis E. Stern

Fig. 10. KURT SCHWITTERS. Merz,

n® 11. Kurt Schwitters, ed.
Hannover: Merzverlag, 1924.
Tipografia, 11'%s x 8%" (30,4 x 22
om). Ed.: se desconoce. Biblioteca
del Museum of Modern Art, Nueva
York

Fig. 11. KURT SCHWITTERS. Die
Kathedrale de Kurt Schwitters.
Hannover: Paul Steegemann, 1920,
Litografia y collage, B'3s x

5%" (22,4 x 14,3 cm). Ed.: aprox.
3.000. The Museum of Modern Art,
MNueva York. Donacitn de Edgar
Kaufmann, hijo.




Fig. 12. KAREL TEIGE. Red, n° 1.
Karel Teige, ed. Praga: Odeon,
1927. Tipografia, 9% x 714"
(23,3 x 18,2 cm). Ed.: se
desconoce. Biblioteca del Museum
of Madern Art, Nueva York

Fig, 13. PABLO PICASSO. Le Chef-
d'oeuvre inconnu de Honore de
Balzac. Parls: Ambroise Vollard,
Editeur, 1931. Aguafuerte y xilo-
grafia a contrafibra, 12'%is x 9:%s"
(33 x 25,2 cm). Ed.: 340. The
Mussum of Modern Art, Nueva York.
Coleccion Louis E. Stern

Fig. 14. ANDRE DERAIN. L'Enchanteur
paurrissant de Guillaume Apollinaire.
Paris: Henry Kahnweiler, 1909,
Xilografia, 1074s x 778" (26,5 x
20,0 cm). Ed.: 106. The Museum of
Madern Art, Nueva York. Coleccién
Louis E. Stern

8 SOBRE ARTE Y LIBROS

| o bimbaknol nnen spraeded st

i

Riastde

LE CHEF-D'®UVRE

RALI FTRTES TRFGRALES BT HPSSING SRAVES WIK SO0

L=
NEEVAL
BIEBL
SEIFERT

LAUTHIAMONT
ATBLLINATIE
PHOLAY
BOUFAULT
HAUTELATRE

fijen 1927
6 Ké

serie de folletos en los que fusiond texto y diseno
(pp. 112-115). En la obra Guerra universal, citada ante-
riormente, sus collages llegaron a alcanzar tal calidad
que, durante mucho tiempo, fueron atribuidos a la
pintora Rozanova (pp. 103-05). Tras la Revolucion,
Mayakovsky contribuyé con imagenes y textos a la pro-
duccién de libros de caracter popular. Su ilustraciones
caricaturescas estaban claramente dirigidas a un publico
mayoritario (pp. 162-65). Fuera de Rusia, el escritor
Alfred Jarry ya habia sentado un temprano precedente
desde finales del siglo XIX al incluir a menudo en sus
libros ilustraciones xilogréficas realizadas por é| mismo.
Mas recientemente, el artista conceptual belga Marcel
Broodthaers, que comenzd su carrera como poeta, cred
en los afos 60 y 70 una serie de libros de artista gue
hoy se consideran piezas fundamentales de su obra.

Los proyectos colectivos merecen otro capitulo
aparte en el estudio de los niveles de implicacion del
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artista en la produccion de estos libros. Vistas hoy, las
primeras antologias de pintura y poesfa que se realizaron
en Rusia se perfilan como los laboratorios en los que se
estaba “incubando” la incipiente vanguardia (pp. 63-65).
El pequefo volumen Victoria sobre el Sol (p. 74), gue
documenta una representacién que tuvo lugar en 1913,
introduce una nueva modalidad en la que la obra,
concebida como souvenir del acontecimiento, incluye
una partitura musical de Mikhail Matiushin, textos de
Kruchenykh y decorados de Malevich, y adn hoy evoca la
atmosfera de entusiasmo que debid rodear a aquel
evento. De la misma manera, la energia y la volatilidad
del movimiento Dada pueden percibirse al hojear los
panfletos efimeros y las publicaciones periddicas creados
por los integrantes del grupo. Las revistas que Kurt
Schwitters publicé bajo el titulo genérico de Merz

(figs. 10, 11) son ejemplos importantes de esta produc-
cién. Los surrealistas, por su parte, con titulos como

Le Surréalisme au Service de la Révolution y Documents
se sirvieron de las publicaciones periddicas y las convir-
tieron en plataformas para exponer sus principios’. En
eso0s mismos anos, artistas constructivistas de diversos
pafses publicaban revistas desde las que defendian sus
posturas. En Checoslovaquia, la publicacién Red (fig. 12)
reflejaba la visién utépica del mundo de los artistas
locales, mientras en Rusia los ejemplares de LEF

(pp. 190, 209) y Nueva LEF (p. 236) reproducian los
intentos vanguardistas de adaptar la préctica artistica a
los nuevos ideales revolucionarios.

El papel del Editor

Después de la colaboracién entre pintores y escritores,
cabe destacar la importancia de un tercer participante,
el editor —ya sea persona ffsica o una entidad—, que
por norma asume muchas de las decisiones gue se han
de tomar durante la produccion de un libro. Es el editor
quien decide, por ejemplo, cuestiones como el nimero
de ejemplares, los costes y los medios de produccion o

los
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los canales de distribucion; es también el editor quien
consigue la financiacion inicial del proyecto y obtiene una
parte de los beneficios de las ventas. Dada la vital
importancia de estas consideraciones, no es de extranar
que esta persona influya de manera determinante en el
concepto del libro. El editor desempefia, por tanto, un
papel mediador que debe tenerse en cuenta, ya que la
obra de arte resultante deja de constituir el proceso de
comunicacion directa entre el artista y el plblico que se
produce en la pintura y en otros medios artisticos.

Dentro de |a tradicion del libro de artista,
cuando participa un editor que no es el propio artista, esa
persona u organizacion se mantiene normalmente en un
segundo plano. Como estos libros suelen elaborarse con
los medios méas econémicos posibles, la financiacién no
se convierte en un gran escollo. El apoyo financiero
puede provenir de museos, espacios alternativos y otras
organizaciones no lucrativas, o bien de editoriales de
libros de arte general que desean promover este tipo de
trabajo creativo como actividad subsidiaria. Mas que
influir en los artistas, estas instituciones intentan
ayudarlos a desarrollar sus ideas y raramente esperan
una remuneracién economica.

En el terreno del livre d'artiste, definir la tarea
del editor resulta mas complicado. Durante el periodo
moderno y en colaboracion con muchos de los artistas
mas destacados, los editores se han embarcado en
proyectos gue podrian no haber existido de no ser por su
audacia e imaginacién y que son esenciales para com-
prender la obra de esos artistas. Dado que la venta de
estos libros relativamente lujosos esta destinada a un
mercado reducido y selecto, los editores han hecho este
esfuerzo mas movidos por su amor al arte gue como una
inversién comercial significativa. Estos editores, indivi-
duos creativos con frecuencia vinculados al mundo del
arte de un modo u otro —muchos como propietarios de
galerias o editores de estampas—, han defendido su
propia vision del medio y sus preferencias personales,
que han quedado reflejadas en los libros publicados.

Dentro de la distinguida tradicién francesa en
este ambito durante el siglo XX, el tratante de arte
Ambroise Vollard es tal vez el méas célebre de los editores
de esta clase. Sin escatimar medios para los suntuosos
volimenes gue publicaba, Vollard solfa preferir los textos
escritos por autores clasicos a los de autores contempo-
raneos e invitaba a los artistas a aportar grabados estam
pados a mano a toda pagina o pequefias ilustraciones
adicionales que animaran las paginas de texto. Le Chef-
d’oeuvre inconnu de Honoré de Balzac, con ilustraciones
de Picasso (fig. 13), es un ejemplo tipico de este
modelo. Daniel-Henry Kahnweiler —propietario, al igual
que Vollard, de una galeria de arte— estaba muy vincula-
do a personajes del mundo artistico y literario de la época
y disfrutaba reuniendo sus talentos en proyectos de reali-
zacion de libros. Un ejemplo representativo de los
circulos fauvista y cubista es L'Enchanteur pourrissant
(fig. 14), que contiene el primer texto publicado de
Guillaume Apollinaire y xilografias de André Derain. Un
volumen surrealista destacable es Soleils bas (fig. 15), en
el que coinciden los primeros poemas publicados por
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Georges Limbour y los grabados de André Masson. El

eminente editor Efstratios Tériade, conocido simplemente

como Térjade, estuvo vinculado al principio de su trayec-
toria a publicaciones periodicas como Cahiers d'art y
Minetaure. En sus proyectos de libros ilustrados, delego
en los artistas la responsabilidad principal, animandolos
incluso a que utilizaran sus propios textos manuscrites.
La obra Jazz (fig. 16) de Matisse es un ejemplo sobre-
saliente de esta interpretacién del medio.

En Rusia, pese a que los libros de arte elabora-
dos tenfan un lugar dentro del mercado desde los prime-
ros afios del siglo XX y continuaron produciéndose hasta
los afios 20, la tradicién editorial del livre d'artiste no
cuajé entre los artistas de la vanguardia®. De hecho, el

Fig. 15. ANDRE MASSON. Soleils bas
de Georges Limbour. Paris: Editions
de |a Galerie Simaon (Daniel-Henry
Kahnweiler), 1924, Punta seca, 9%
x 73" (24,2 x 19 cm). Ed:: 112.
The Museum of Modern Art, Nueva
York, Donacion de

Walter P. Chrysler, hijo.

Fig. 16. HENRI MATISSE. Jazz de
Henri Matisse, Paris: Tériade, 1947,
Pochoir. 16% x 121%™ (42 x 32,2
cm). Ed.: 270. The Museum of
Modern Art, Nueva York. Coleccion
Louis E. Stern




Fig. 17. SOL LEWITT. Geometric
Figures & Color de Sol LeWitt. Nueva
York: Harry N. Abrams, Inc., 1979
Tipografia, 7% x 7'%s" (20,3 %
20,2 cm). Ed.: ilimitada. Biblicteca
dal Museum of Modern Art, Nueva
York

Fig. 18, DIETER ROTH, bok 3b und bok
3d (gesammelte werke, n° 7).
Stuttgart: hansjorg mayer, 1974.
Tipograffa, 9% x 616" (23,1 x 17
cm). Ed.: 1.000. Biblioteca del
Museum of Modern Art, Nueva York

Fig. 19. JOAN MIRO. A toute épreuve
de Paul Eluard. Geneva: Gérald
Cramer, 1958, Xilografia, 12%s x
91%" (32 x 25 cm). Ed.; 130, The
Museum of Modern Art, Nueva York.
Coleccidn Louis E. Stern
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fenémeno experimentado durante la segunda década,

cuando los artistas creaban sus propios libros de
pequefio tamafio de manera artesanal, fue en parte una
reaccién contra estas producciones de lujo. La mayoria
de estos libros eran editados en tiradas de unas 300 o
400 copias por los propios artistas o por patrocinadores
que formaban parte de sus circulos de amigos mas cer-
canos. En tales circunstancias, los artistas y los autores
segufan teniendo el control creativo, lo que hacia posible
establecer con el plblico una comunicacion directa,
libre de la sensibilidad y las opiniones de un editor.

El poeta Kruchenykh, cuyo enorme interes por
los libros quedé reflejado en sus facetas de autor, ilus-
trador, coleccionista y biblidgrafo, fue un gran motor de
la produccién editorial. Eligié el sello EUY, que proviene
de la palabra rusa que designa el lirio?, y bajo €l dirigio
la edicion de titulos tan tempranos como Rapido forestal

(p. 72) y La poesia de V. Mayakovsky (p. 75), entre
otros. Otro participante activo en los clrculos

artisticos de la época que ayudd a asegurar la super-
vivencia de este tipo de publicaciones, fue el madsico
Mikhail Matiushin. Su sello Zhuravl’ (grulla) se puede
encontrar en varias antologias de poesfa y pintura, como
El Parnaso rugiente, Los Tresy Trampa para jueces

(pp. 71, 75, 63). Sin ser miembros activos de estas
empresas artisticas, Georgii Kuz'min y Sergei Dolinski
también actuaron como patrocinadores en la publicacion
de |as obras Una bofetada al gusto del publico, Pomada,
Medio vivo y Ermitafio, Ermitafa: Dos poemas (pp. 63,
67, 83, 78). Se tratd de un gesto cordial mas que de
una operacién comercial ya que, a cambio de sus esfuer-
70s, sblo se les garantiz6 —como relatarfa el historiador
Vladimir Markov— “la gratitud de la posteridad”!?. Tras
la Revolucién de 1917, estos libros publicados por
iniciativa de los artistas siguieron apareciendo en el
reducto cultural de Tiflis, la capital de Georgia, donde
muchos miembros de la vanguardia habian buscado refu-
gio frente a los vaivenes de la guerra civil. Kruchenykh
formaba parte de este grupo, y no es de extrafiar que
continuara publicando libros por su cuenta y participara
en actividades editoriales colectivas con pintores y
poetas del grupo 41° ', El sello editorial de este grupo
aparece en publicaciones que a menudo destacaban por
sus elementos tipograficos, influidos en parte por uno de
los lfderes del colectivo, |l'ia Zdanevich, que habia sido
aprendiz en un taller de impresion. Algunos ejemplos
fechados en 1919 son Hecho, que muestra el logotipo
del grupo 41° (p. 119); Tricot lacadoy Millork (p. 125},
en los que destacan los caracteristicos disefios de
cubierta; y el elaborado volumen A Sofia Georgievna
Melnikova: La Taberna Fantastica (p. 122).

Durante los periodos que precedieron y siguie-
ron a la Revolucidn también aparecieron libros ilustrados
publicados por editoriales especializadas en ciertas
materias. Asi, la editorial Raduga, establecida en Moscu
y Leningrado, publicé libros infantiles, en tanto que
casas como Kultur Lige e |disher Folks Farlag, en Kiey,
se dedicaron a la edicion de libros de contenido judaico.




i! re T Fig. 20. PABLO PICASSO. Le Chant des
| morts de Pierre Reverdy. Par(s:

f Tériade, 1948. Litografia, 16 ¥ x
N (e zﬁ/w 26l e % 12%¢" (42 x 32 cm). Ed.: 270. The
/ o M Museum of Modern Art, Nueva York.
B, dirkenee ounirie a2 d Coleccion Louis E. Stern
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a, Puesto que estos editores —algunos de ellos surgidos de las fronteras del pais. En los afos 30, los logros del régi-
diversos grupos artisticos— se especializaban en conte- men soviético se promocionaban en los nimeros de La
nides y mercados especificos, influyeron de manera URSS en construccion (pp. 242, 243), revista disefiada
r- evidente en |a concepcion de los libros impresos bajo por Lissitzky y Rodchenko y publicada en ediciones
r sus sellos editoriales. Los libros con contenido judaico multilinglies que llegaron a crecer hasta los 100.000
3 solian publicarse en tiradas de varios miles de copias, ejemplares. Ya en esta época tardia, la influencia que
mientras que los libros de literatura infantil encontraban ejercia la editorial estatal sobre el contenido era abso-
de manera habitual un ptblico de hasta 10.000 lecto- luta, lo que se tradujo en un nivel de mediacion externa
res. Este significativo cambio experimentado en el sin precedentes sobre el resultado de las obras de arte.
Fu entorno de los libros ilustrados, que ahora pasaban a
considerarse obras de arte modernas, asi como la El concepto de unidad .
extensa difusion de |os ejemplares, continuaron cuando Los libros ilustrados mas satisfactorios desde el punto de |
a el aparato oficial del Estado se hizo cargo de gran parte vista plastico y conceptual son aquéllos con los que el i
de la actividad editorial'?. Pese a que el arte no era una lector experimenta una sensacién de unidad desde el
5 de las primeras prioridades de Gosudarstvennoe principio hasta el final del voelumen. Por muchas de las
or izdatel'stvo (la editorial estatal), el trabajo de los razones ya expuestas, éste es uno de los atributos cen-
de pintores y los poetas vanguardistas |lego, gracias al trales que definen el libro de artista y que, en ocasiones,
0 patrocinio del gobierno, a un pablico mas amplio que el resulta mas dificil encontrar en el livre d'ariiste. Ya se ha
que habia conocido durante las aventuras autoeditoriales citado la obra de Ruscha, pero esta vision ha quedado ]
. del periodo anterior. Por ejemplo, trabajos como el que reflejada también en [a obra de otros autores que traba-
), realizaron conjuntamente Mayakovsky y Rodchenko en jan en el ambito del libro de artista y que controlan sin |
Sobre esto: a ellay a mien 1923 (p. 210), y el de ninguna intervencion externa la creacion conceptual del ‘
Semen Kirsanov y Solomon Telingater en Kirsanov tiene libro. Sol LeWitt y Dieter Roth —creadores respectivos ‘
la paiabra en 1930 (p. 217) se editaron con una tirada de dos de los corpus mas importantes de libros de
- de 3.000 ejemplares. Novelas baratas como las que artista existentes— han aprovechado al maximo la natu-
{0s aparecian en la serie Arreglo chapucero o yanquis en raleza unica de este formato para entablar dialogos
Petrogrado escritas por Jim Dollar [Marietta Shaginian] sostenidos con su publico (figs. 17, 18), Por otro lado,
ol en 1924, con cubiertas de Rodchenko (p. 212), tuvieron en el caso del livre d'artiste, el modelo que normalmente
un pablico de 25.000 lectores. Mas amplio atn fue el consigue transmitir una vision unificada es aquél en el I
; éxito de las revistas propagandisticas del gobierno, que que se integran los textos de un escritor y las ilustracio-
c0. aparecian en varios idiomas para su distribucion fuera de nes de un pintor. Ejemplos sobresalientes son A toute
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Fig. 21. SONIA DELAUNAY-TERK.

La Prose du Transsibérien et de la
petite Jehanne de France de Blaise
Cendrars. Parls: Editions des
Hommes Mouveaux (Blaise
Cendrars), 1913. Pochoir, 78 ¥%is x
144" (199 x 36,2 cm). Ed.: aprox.
60-100. The Museum of Modern
Art, Nueva York. Adquisicion
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épreuve (fig. 19), en cuyas paginas las xilografias de Joan
Miré rodean los poemas de su amigo Paul Eluard, y Le
Chant des morts, donde las iluminaciones de Picasso
actian como una segunda forma de escritura al entrela-
zarse con el texto manuscrito de Pierre Reverdy (fig. 20).

Un libro hibrido que consigue transmitir una
notoria sensacion de unidad es La Prose du Transsibérien
et de la petite Jehanne de France de 1913, con texto de
Blaise Cendrars e ilustraciones de Sonia Delaunay-Terk
(fig. 21). Aunque vivia en Paris, Delaunay-Terk era rusa y
este libro, que Cendrars publicé con sus propios medios,
se hizo rapidamente conocido entre los artistas que en
Rusia comenzaban a embarcarse de una forma mas seria
en la produccién de libros. Si bien los disefios abstractos,
los llamativos colores y la fusién de texto e imagenes
presentes en este libro se pueden comparar con ejemplos
rusos como El nido del patito... palabrotas de 1913 (pp.
76, 77)y Te li le de 1914 (pp. 84, 85), su estructura
plantea un desafio real a la lectura y la
contemplacién secuenciales, fundamentales para la expe-
riencia lectora, El propésito de simultaneidad que persi-
guen el pintor y el escritor sélo se logra plenamente al
desplegar el libro en vertical hasta que alcanza las
dimensiones de 199 x 36,2 cm y se convierte una auten-
tica pieza mural. EI nivel de refinamiento empleado en su
edicion aumenta la distancia que separa este libro de los
ejemplos rusos. Sus creadores proyectaron hacer copias
en pergamino, papel japonés y una imitacién de papel
japonés, encuadernadas con cubiertas pintadas a mano
sobre piel de cabra o pergamino®.

Los artistas de las vanguardias rusas también
utilizaron sus propias estrategias para crear libros de una
unidad conceptual sobresaliente. Esta unidad se mantuvo
desde el periodo més temprano, en el que los pintores y
poetas tenian un control absoluto sobre su produccién,
continué cuando algunos editores especializados comen-
zaron a implicarse en el proceso, y siguié siendo evidente
incluso en la dltima etapa, marcada por el control estatal,
En todas estas circunstancias, los aspectos plasticos de
los libros permanecieron en manos de los artistas, factor
en el que residid la clave de su coherencia.

En ejemplos de los primeros afios, como el
libro de Khlebnikov v Kruchenykh Juego en el infierno
(p. 70) de 1912, las ilustraciones de Natalia Goncharova
invaden las paginas de texto manuscrito, reafirmando su
presencia y afiadiendo una voz artistica en consonancia
con la poética. En trabajos colectives como Explotividad
(p. 72), de 1913, se obtiene un efecto de totalidad a
través de la interaccién espontanea de los artistas indivi-
duales. En la obra Huevo de Pascua futurista de Sergei
Podgaevskii de 1914 (p. 79), el autor se apropia del
modelo de album de recortes personales, y logra un
efecto de inmediatez global con fragmentos de texto,
retazos de collage y estampaciones realizadas con patata.

Mas tarde, Lissitzky demostrarfa este concepto
unificado del libro en dos proyectos muy diferentes:

El relato de una cabra (pp. 138-40), publicado en 1919
por un editor de temas hebreos, en el que ilustraba un
relato de la Pascua judia, y Para fa voz (pp. 194-95),
publicado en 1923 por una delegacion de la editorial
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estatal, en el que presentaba poemas escritos por su
coetaneo Mayakovsky. La sobrecubierta desplegable de
El relato de una cabra atrapa rapidamente al lector gra-
cias a un disefo interior lleno de formas abstractas que
sugieren un mundo espiritual y que se vuelven a repetir
en las composiciones figurativas abstractas de las pagi-
nas. Ademas, los textos aparecen en unos arcos integra-
dos dentro de las composiciones, con unos codigos de
color que vinculan los personajes con sus ubicaciones
dentro de la historia'®. Unos afios mas tarde, Lissitzky
utilizaria la estructura fisica, el disefio tipografico y el
color como fuerzas organizadaoras en Para la voz. Un
ingenioso indice de pestanas permite al lector encontrar
rapidamente sus poemas favoritos, en tanto que los
signos y los simbolos constituyen una «conversacions
visual que complementa la lectura en voz alta de los
textos. Lissitzky bautizaria este concepto como “unidad
de 6ptica y aclstica"!®,

A medida que los efectos de |la Revolucion
fueron evolucionando hacia una practica social méas
definida, los artistas comenzaron a utilizar nuevos méto-
dos gue incorporaban la fotografia y el disefio gréfico
para crear un efecto de totalidad en los formatos de sus
libros. La revista La URSS en construccion (pp. 242,
243), empleada con fines propagandisticos, es conside-
rada por muchos especialistas como “el logro mas refi-
nado y consecuente del disefio grafico soviético"!®, Tanto
Rodehenko como Lissitzky participaron en nimeros
extraordinarios de esta revista en los gue explotaron la
fotografia con primeros planos y perspectivas angulares,
asi como las composiciones dramaticas, para producir un
efecto cinematografico al pasar las paginas. Lissitzky
afirmo de este proyecto: “En nuestro planteamiento del
libro, éste se construye como una pelicula: con trama y
desarrollo, climax y desenlace"'7.

La posicidn del texto

Aunque no entra dentro del alcance de este ensayo estu-
diar en profundidad la funcién que cumple la literatura
en el libro de vanguardia, algunos aspectos de este tema
merecen cierta atencién. Desde los simbaolistas del Paris
decimondnico hasta la més reciente escuela de Nueva
York de los afios 50, los diversos movimientos de |a
Historia moderna del arte han dejado importantes ejem-
plos de complicidad estética entre escritores y pintores.
Estos vinculos surgieron con especial fuerza en la
primera mitad del siglo XX, cuando diversas personali-
dades afines se unian para redactar manifiestos o editar
publicaciones periddicas desde las que proclamaban sus
creencias. Como ya se ha mencionado, los poetas y pin-
tores surrealistas compartieron inquietudes y métodos, y
se lanzaron a la exploracion del inconsciente como una
fuente de inspiraciéon para el arte. Mird, por ejemplo,
declaté que habia aprendido més de los poetas con quie-
nes se habia relacionado que de |os pintores. Y no es el
tnico caso; en los muchos libros ilustrados realizados en
proyectos conjuntos durante esos afios, hallamos mas
muestras de esta comunicacién'®, El periodo de las van-
guardias histéricas rusas también fue sorprendente en
este sentido, a pesar de que los ambientes artisticos de
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Moscl o San Petersburgo diferfan en muchos
aspectos de los de Paris, una ciudad en la gue las
galerias de arte, el sistema editorial y un piblico
preparado estimulaban el desarrollo del livre d'artiste
entre los pintores mas destacados.

Pese a todo, el papel desempefiado por la
literatura en la evolucién del arte moderno y muy en
especial el que corresponde al libro ilustrado, no ha
recibido |a atencién que merece. La especializacion
académica en uno de los campos —bien historia o bien
literatura—, por ejemplo, ha supuesto un obstaculo para
la mayoria de los estudiosos y conservadores. Por otro
lado, los libros son bienes poco frecuentes en las
colecciones museisticas, que suelen contar con una
estructura de departamentos tradicional y un publico
acostumbrado a encontrar pinturas y esculturas en las
salas de exposicion. Puesto que los conservadores no
suelen ser expertos en interpretacién literaria, incluso las
convenciones de catalogacién necesitan ampliarse para
dar cabida a las necesidades que plantean los libros. En
el caso del material ruso, se suman otras dificultades.
No es frecuente que los profesionales conozcan la
lengua rusa y esto complica durante el registro de las
obras las labores de transcripcion de la informacién mas
elemental, como los titulos y los nombres de los autores.
Y, lo que es mas importante, la cualidad visual distintiva
que los pintores y escritores imprimieron a las partes
textuales de estos libros requiere una atencion especial.
Las imaginativas producciones que estos artistas llevaron
a cabo —dejando atras los formatos habituales y las
fuentes predecibles— utilizan recursos como la impre-
sidn de textos y disefios manuscritos, los disefios tipogra-
ficos y la creacion de caracteres, rasgos que contribuyen
a elevar estos libros a la categoria de obras de arte tanto
como las propias ilustraciones®s.

En Medio vivo (p. 83), por ejemplo, el texto
manuscrito impreso se alinea muy cerca de los margenes
de las ilustraciones, por lo que el lector atiende a ambas
sefiales de manera casi simultéanea. El uso sistematico
de la litografia contribuye a esta integracion. Cuando
Rozanova salpica el texto manuscrito impreso con pince-
ladas de acuarela en E/ nide del patito... palabrotas
(pp. 76, 77), un critico se refiere a este hallazgo como
“un caso Unico de ‘poesia-color’, andlogo a la ‘musica-
color'29, El texto del libro infantil Las aventuras de
Chuch-lo (p. 168), igualmente caracteristico, parece
pintado con el mismo pincel que las ilustraciones, y
ambos elementos se distribuyen en paginas alternas para
transmitir una sensacion de sintesis visual.

En los extraordinarios panfletos que
Kruchenykh publicé en Tiflis, todas las paginas estan
compuestas por disefios manuscritos impresos gue no
dejan lugar a los textos e ilustraciones convencionales
(pp. 112-15). Kruchenykh emplea una tinta morada
borrosa (obtenida con la técnica hectografica), un tono
palido de azul (caracteristico de las copias con papel
carbon) y |la esporadica irregularidad del sello de caucho
para representar |as letras, los nimeros y los signos, en
contraste con el aspecto de organizacion racional que
uno espera encontrar en las palabras de un libro; incluso
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las personas que dominan el idioma ruso tienen dificul-
tades para descifrar algunos de los significados de estas
paginas. Al combinar poesfa y arte plastico, Kruchenykh
utiliza la pagina como fondo de unas composiciones
abstractas que dispone en funcién de leyes internas y
ritmos derivados de los terrenos de la literatura y el arte.

Los elementos tipograficos disponibles en un
taller de imprenta ofrecen otras posibilidades artisticas
para los textos. En los poemas de “hormigon armado” de
Kamenskii (pp. 92, 93), algunos segmentos del verso se
encuentran desplazados hacia éreas de la pagina con
formas irregulares, que han sido delineadas para repre-
sentar los moldes estructurales del cemento vertido.
Creados en 1914, estos poemas visuales son precursores
de la extraordinaria variedad de disefos tipograficos que
proliferaria en los afios siguientes. Entre 1919 y 1920,
por ejemplo, los tratados publicados en Tiflis por los
integrantes del grupo 41° inclufan letras de varios tama-
fios y formas que asumian las caracteristicas de persona-
lidades individuales y sugerian los distintos tonos de voz
de la palabra hablada (pp. 118, 120). Sin embargo,
durante el ulterior periodo constructivista, los caracteres
y el disefio tipogréaficos se emplearian para acentuar una
transmision clara y funcional de la informacion. La geo-
metria se utilizé como herramienta en la composicién de
recuadros, subrayados y flechas que dirigian la atencion
del lector. Encontramos un ejemplo de este recurso en la
publicacién de 1931 Octubre: la lucha por lograr una
posicidn de la clase proletaria en el frente de las artes
visuales (p. 232), titulo en el que se perseguia adaptar
los objetivos artisticos a las preocupaciones del proleta-
riado, También se hizo un uso vanguardista de la tipogra-
fia y el disefio en los informes oficiales sobre la industria
soviética y en los concursos arquitectonicos gestionados
por el Estado (pp. 230, 231).

La cuestion de la funcion
Ademas de contener estructuras conceptuales y atributos
plésticos excepcionales, el libro de la vanguardia rusa
desempefiaba diversas funciones que dependian del
piiblico al que iba dirigido. Desde el principio de la
segunda década del siglo hasta los afios de la Revolucion
y posteriares, se produce un cambio repentino en el orden
de prioridades y la busqueda estética individual se ve
reemplazada por unos nueves objetives en los que la
creatividad se destina al consumo publico. Las primeras
obras se dirigian a una elite intelectual reducida, al
plblico aficionado a las artes plasticas y la poesia que
constituye la audiencia habitual de los libros ilustrados
en cualquier parte del mundo. Tras la Revolucion, el
publico segufa incluyendo a aquellos individuos interesa-
dos en los empefios artisticos, pero el foco de atencion
se desplazo a un sector mucho més amplio de la pobla-
cién. Méas tarde, cuando el gobierno tuvo un mensaje
muy especifico que transmitir a su ciudadania o quiso
traspasar las fronteras para hacer propaganda fuera del
pais, eligié como vehiculo de difusién el libro ilustrado
o la revista, elaborados a partir de los principios
plasticos vanguardistas,

Los libros de pequefio formato del primer

periodo parecen hoy ofrendas personales que los pintores
y escritores hacian a sus lectores. Sus cualidades arte-
sanales hacen gue cada volumen parezca tnico de algin
modo, destinado a un circulo intimo de amigos y creado
con la Gnica finalidad de incitar a la contemplacion y al
placer de imaginar. Absorber las ilustraciones y los textos
de estos libritos, que se pueden sostener en la palma de
la mano y se leen en unos minutos, es una experiencia
intima e intensa. Al terminar, el lector tiene la sensacion
de formar parte de un mundo privado al gue solo tienen
acceso algunos iniciados.

Este deseo de comunicar una experiencia
estética privada persiste en las obras literarias del
periodo posterior, en el que poetas y pintores siguieron
colaborando. Por ejemplo, el trabajo conjunto de
Mayakovsky y Rodehenko en algunos proyectos de estos
afios retrotrae a las relaciones personales de la etapa
anterior. Sin embargo, la mayor parte del material creado
después de la Revolucion marca un punto de inflexién
en la funcién del libro. Los pintores y los escritores
participaron en la produccion de volumenes que con-
tenian material educativo, informacion practica y, en
{ltima instancia, propaganda. E| optimismo de los pri-
meros anos se refleja en la cubierta que disefid Lissitzky
para el informe de un congreso oficial de 1919, Comité
para combatir el desempleo (p. 151). En él emplea
recursos compositivos que transmiten una idea de
movimiento ascendente y un mensaje de progreso y
esperanza para una sociedad basada en ideales racio-
nales. Los carteles creados por Vladimir Lebedev para las
ventanas de la oficina de telégrafos, concebidos para
hacer accesible la informacién incluso a las poblacion
analfabeta mediante formas abstractas de gran colorido,
se recogen en un libro encantador especialmente
disefiado para su exportacion (pp. 160, 161).

Las mismas ideas de esperanza y entusiasmo
subyacen en los libros infantiles, en los que el empleo
de signos visuales prevalece sobre las representaciones
convencionales. Muchos de ellos tenfan un contenido
social, como el libro de Lissitzky Dos cuadrados: a
propésito de cuento suprematista en seis construcciones
(pp. 153-55) que relata la historia de un cuadrado rojo
que vence sobre el caos negro, y el volumen de Lebedev
Aver y hoy (p. 171), que muestra los avances técnicos
logrados en los productos cotidianos. Helado (p. 172);
que podria parecer meramente |udico, tiene también una
dimensién social y satirica, con ilustraciones que reflejan
la geometria pura del suprematisma.

Los principios del disefio abstracto se propagan
a las estructuras de las revistas arquitectonicas y las
publicaciones destinadas a las ferias de muestras. La
guia de la Exposicion Nacional de Artes Graficas
(p. 228) de 1927 inclufa un indice de pestafas que
simplificaba las bisquedas de contenido, y la revista
Vamos a producir (p. 237) de 1929 inspiraba al
espectador desde sus cubiertas impresas a rodillo con
una llamativa fotografia de un campo repleto de trigo.

Los disefios de las paginas interiores, su orde-
nacion en secuencias cargadas de significado y recursos
como las paginas desplegables y las solapas en las
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cubiertas sirvieron a los artistas vanguardistas para miti-
ficar y reafirmar el poder a través de los formatos de los
libros. Mientras que los artistas suelen explotar estos con-
ceptos y estructuras visuales para manipular la percepcién
del espectador, en muchos de estos casos se emplearon
expresamente para inculcar las directrices del gobierno. 1
Los artistas lograron crear, mediante el potencial

conceptual de la fotografia y los principios de la abstrac-

cién, formas mejoradas de representacion destinadas a

engrandecer el poder y los logros soviéticos (pp. 238-45).

En tanto que los artistas de los primeros afios del periodo

vanguardista habian luchado por crear un lenguaje visual

que prescindiera de los motivos convencionales y diera

paso a un nuevo lenguaje de la abstraccion lleno de

vitalidad, los artistas de los afos 30 utilizaron estos

mismos principios abstractos para crear una nueva forma

de representacién narrativa.

Una trayectoria de experiencia

Si se colocaran todos juntos, los libros rusos que se
analizan e ilustran en este catalogo legarian a ocupar una
superficie similar a la de un aula. Sélo al estudiarlos de
cerca —y preferiblemente en orden cronolégico— se
comienza a desentrafiar parte del sentido que se esconde
tras este crucial capitulo del arte del siglo XX. Estas pagi-
nas recogen, como si de un importante archivo histérico se

~

tratara, el ambiente de efervescente experimentacion de los
primeros afios de las vanguardias, el idealismo utépico de
los afios que siguieron a la Revolucién vy, finalmente, el
poder y la opresién militantes del régimen estalinista.

(3]

A través de estos libros es posible lanzar una mirada fugaz,
pero Intima, a una trayectoria extraordinaria de innovacion
artistica y experiencia humana.
Todos los libros tienen la capacidad de entablar
una comunicacion directa, pero los libros ilustrados reve- 4
lan, ademés, rasgos mas profundos del artista plastico. Al
utilizar las posibilidades inherentes a las paginas impresas,
al encuadernarlas y publicarlas en ediciones, los artistas
han aportado una nueva dimensién a la historia multi-
facética del arte moderno. Ya que estos libros no tienen
una difusién tan amplia como otras expresiones de las
artes plasticas, haber podido reunirlos aqui no sélo nos
brinda la oportunidad de ampliar nuestra comprension de
las vanguardias histéricas rusas, sino que pone de relieve
el hecho de que, derribando las jerarguias y reconsiderando
formas de “arte menor” como los libros ilustrados,
podemos enriguecer nuestra vision con nuevas y mas
profundas perspectivas. Sélo un estudio profundo del
mayor numero posible de manifestaciones artisticas de
un periodo histérico permite comprenderlo en toda
su complejidad.

o
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NOTAS

Agul se adopta el término
“libre ilustrado™ por ser la
designacion que emplea el
Departamento de Estampas y
Libros llustrados del Museum
of Modern Art, que alberga la
coleccion de libros rusos
donada por la Fundacidén
Judith Rothschild. Puesto que
los expertos que estudian los
libros producidos con la
participacién de artistas rara-
mente se ponen de acuerdo en
asuntos de terminologia, el
departamento emplea el
términa “libro ilustrade” como
concepto general que engloba
una amplia variedad de
formatos de libro. En este
ensayo scbre la produccidn de
libros en Rusia se tratan
algunas de las cuestiones rela-
cionadas con las variaciones
terminolbgicas caracteristicas
de este ambito.

Janecek, G., Zaum: The
Transrational Poetry of Russian
Futurism (San Diego: San
Diego State University Press,
1996, p. 1.

Citado en Railing, P., More
About Two Squares/About Two
Squares, edicion facsimil,
(Cambridge, Massachusetts:
MIT Press, 1991), p. 36.
Dentro del amplio corpus
bibliografico existente sobre el
tema de los libros ilustrados,
se recomiendan varios titules
coma introduccidn general.
Tres de ellos, en los que se
analizan varios géneros de
libra, son Castleman, R., A
Century of Artists Books
(Nueva York: The Museum of
Madern Art, 1994); Hogben, C.
y Watson, R., eds., From
Manet to Hockney: Modern
Artists' lllustrated Books
(Londres: Victoria y Albert
Museum, 1985); y Andel, J.,
The Avant-Garde Book:
1900-1945 (Nueva York:
Franklin Furnace, 1989). Dos
titulos que centran su estudio
en el género de libro de artista
son Drucker, )., The Century of
Artists’ Books (Nueva York:
Granary Books, 1995) y Klima,
S., Artists Books: A Critical
Survey of the Literature (Nueva
York: Granary Books, 1998).
Saphire, L. y Cramer, P., André

1

1

1

Masson, The Illustrated Books:
Catalogue Raisonné (Ginebra:
Patrick Cramer Publisher,
1994), p. 24,

& Hogben y Watson, eds., From
Manet to Hockney, p. 118.

7 Un sobresaliente estudio, que
data de los afios 70 y sigue
aportando una informacién
espncial sobre el formato de la
publicacion periédica en las
etapas dadaista y surrealista,
es Ades, D., Dads and Surreal
ism Reviewed (Londres: Aris
Council of Great Britain, 1978)

8 Bowlt, J. E., “A Slap in the
Face of Public Taste: The Art
of the Book and the Russian
Avant-Garde” en Doria, C., ed.,
Russian Samizdat Art (Nueva
York: Willis Locker and Owens,
1986), pp. 14-18.

S Janecek, G., The Look of
Russian Literature: Avani-
Garde Visual Experiments,
1800-13930 (Princeton:
Princeton University Press,
1984), p. 88.

0 Markav, V., Russian Futurism:

A History (Londres: MacGibbon

and Kee, 1969), p. 45.

Ibid., p. 338.

Para un analisis sobre las

actividades editoriales

estatales, véase Compton, 5.

[

P., Russian Avant-Garde Books,

1817-34 (Cambridge,
Massachusetts: MIT Press,
1993), pp. 20-26.

Véase Strauss, M., “The First

w

Simultaneous Book" en Fine

Print 13 (julio de 1987), pp.

135-50.

Perioff, N. y Forgacs, E.,

Monuments of the Future:

Designs by EI Lissitzky (Los

Angeles: Getty Research

Institute, 1998), p. 2

5 Citado en E/ Lissitzky
1890-1941 (Cambridge,
Massachusetts: Harvard
University Art Museums,
1987), p. 62.

& Hollis, R., Graphic Design: A
Concise History (Londres y
Nueva York: Thames and

e

Hudson, 1997), p. 50; véase
también p. 20; existe trad.
espafiola de E. Roig: E/ disefo
grafico, Destino, Barcelona,
2000. Para un aestudio deta
llado sobre los logros alcanza-
dos en el campo del disefio
por La URSS en Construccidn,

o

véase Margolin, V., The
Strugele for Utopia:
Rodchenko, Lissitzky, Moholy-
Nagy, 1917-1946 (Chicago:
University of Chicago Press,
1996), pp. 166-213.
Tupitsyn, M., “Back to
Moscow" en Tupitsyn, Ef
Lissitzky; Beyond the Abstract
Cabinet: Photography, Design,
Collaboration (New Haven: Yale
University Press, 1999)

p. 43.

Para un estudio sobre los
libros ilustrados surrealistas,
véase Hubert, R. R.,
Surrealism and the Book
(Berkeley: University of
California Press, 1988) y
Rainwater, R., "Au rendez-vous
des amis: Surrealist Books and
the Beginning of Surrealist
Printmaking” en Kaplan, G.,
ed., Surrealist Prints (Nueva
York: Atlantis, 1997).

El tema de los textos de los
libros como objetos de arte
plastico per si mismos también
se ha estudiado bajo el
eplgrafe "poesia plastica”,
sobre el que existe un corpus
bibliografico independiente.

20 Kovtun, E., "Experiments in

Book Design by Russian
Artists" en The Journal of
Decorative and Propaganda
Arts 5 {verano de 1987), 54.
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Juego en el Infierno,
duro trabajo en el Cielo:
la deconstruccion

del canon en los libros
futuristas rusos

Nina Gurianova
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Juego en el Infierno; duro trabajo en el Cielo:
primeras lecciones siempre fueron buenas.
;Recuerdas cuando juntos,

como ratones, rofamos el tiempo intransparente?
jPues por lo mismo venceremos! !

Este poema, cuyo primer verso ha, retrospectivamente,
adquirido una importancia simbadlica, puede ser una
clave para comprender la esencia de la bisqueda poe
tica de la primera vanguardia rusa. Escrito en 1920 por
Velimir Khlebnikov y dedicado "A Alesha Kruchenykh",
se refiere al primer libro litogréfico futurista, Un juego
en el Infierno, publicado en 1912 y fruto de una colabo-
racién entre Khlebnikov y Kruchenykh (p. 70). El prover-
bial “diablo futurista" —visto a través del prisma de la
oscura ironfa y el estilo grotesco de los lubki (baratas
xilografias populares de los siglos XVII| y XIX)}— aparece
en &l por primera vez jugando con un pecador gue ha
apostado su alma en una partida de cartas.

“Juego en el Infierno™ y “duro trabajo en el
Cielo” son frases gue describen las primeras lecciones
creativas destinadas a todos los “futurianos” rusos
—npoetas y pintores por igual—, que aprendian a preferir
enigmas y paradojas e ignorar el determinismo en la vida
y el arte. Rechazaban la idea de caer en lo previsible y,
aunque existian en el “infierno” de lo cotidiano, se
negaban a pertenecer a él. El primer futurismo ruso fue
uno de los movimientos mas rebeldes de la vanguardia:
rebelde frente a la tradicion y frente a cualquier compro-
miso ideol6gico o estético. La conciencia historica per-
mitia a los futuristas rusos (en especial a Khlebnikov)
percibir los ritmos de un "tiempo intransparente” que
existe mas alla de toda meta o propdsito establecido,
“sin un porqué”, regido por sus propias leyes. Creian

que el individuo sdlo podia abrirse camino hasta esta
experiencia a través del “trabajo" y de "un juego”, es
decir, creando el arte como si se tratara de un juego. El
espacio abierto en el que se celebraba la partida de ese
juego era un nuevo tipo de arte y la condicion funda-
mental para su existencia era la maxima union de
creatividad y alegria sin limites en el elemento lidico,
con su energla vital y su espontaneidad (casualmente, en
ruso existe una Unica palabra para “juego” y “partida”,
(igra). La poética del juego y del azar se manifestaba en
la estética de la primera vanguardia rusa como un
método andrquico del que nacla un arte sin reglas, y no
s6lo como una técnica.

El concepto de libro futurista nacié como una
reaccién contundente contra la creacion de cualguier
modelo absoluto, contra cualquier percepcion del arte
como una estructura ordenada y racional. Representaba,
maés gue una mera demolicién, una constante decons-
truccion (o dis-konstruktsiia, comao lo denominaria en
1913 el poeta, pintor y tedrico futurista ruso David
Burliuk), del canon establecido.

deconstruccion es lo opuesto a construccion.
un canon puede ser constructivo.

un canon puede ser deconstructivo,

la construccion se puede desplazar o dislocar.
El canon de la construccion dislocada ®.

Esta secuencia de oposiciones binarias lleva a
la afirmacion a través de la negacion, dejando muy claro
al lector que la “deconstruccion” (o, en una traduccion
mas literal del ruso, “desconstruccién”) de Burliuk no
existe por si misma, sino que sigue a la "construccion” y
es dependiente de ésta etimoldgica y semanticamente.
La nocion de Burliuk de la deconstruccion, que él aplico
a la estética, difiere del concepto filosofico moderno.




Existen algunos puntos, no obstante, en los que ambas
nociones coinciden de una forma muy general, como es
el caso de |a deconstruccidn del origen o canon,

Cuando invit6 a la pintora, poetisa y escritora
Elena Guro a disefiar uno de sus libros, Kruchenykh
subrayo como cualidad singular de su talento su capa-
cidad para crear la presencia de la vida: “La técnica y la
artificialidad no son importantes, pero la vida si lo es"?,
Los futuristas ruses exploraron la mecanica irracional de
la creacion de imagenes y asociaciones sin importarles la
pericia artesanal. Priorizaban |a casualidad frente a la
eleccion, la intuicién frente a |la destreza y la intensidad
de la vida frente a la estructura inanime de los “ismos".

Fue un momento embriagador en la historia de
la cultura rusa; pintores y escritores a la bisqueda de
una nueva filosofia de la practica artistica. A diferencia
de la vanguardia posrevolucionaria, que dedicé sus
esfuerzos a encontrar el lugar que correspondia al artista
en la nueva sociedad, estos primeros vanguardistas
luchaban por superar todas las fronteras utilizadas para
definir el arte. Su nocién de “arte para la vida" y “vida
para el arte” evoluciond hacia un concepto teérico® muy
alejado de las posteriores consignas constructivistas, uti-
litarias y produccionistas de “arte dentro de la vida", y
de |a idea decadente y esteticista del “arte por el arte”.
En algunos aspectos, la primera vanguardia rusa se ase-
mejaba al dadaismo de Zurich o a |a vanguardia ameri-
cana de los anos 50, que desafiaron, una tras otra, todas
las normas y lucharon con fuerza contra la creacién de
canones o modelos absolutos. No se trataba tanto de
escuelas y movimientos como de personalidades,

El tedrico, lingtista y coautor de uno de los
libros de Kruchenykh, Roman Jakobson, sefiala con
aclerto el logro y la innovacién mas importantes que
produjera el futurismo ruso en su desafio a todas las
reglas: “Han sido |os futuristas rusos los inventores de
una poesia en la que la 'palabra autoevolutiva y auto-
evaluadora' se convierte en el material poético clara-
mente visible y establecido"®, En los libros futuristas,
la palabra se convierte en el principal “acontecimiento
del arte”, y funciona méas como objeto de creacién que
como medio de comunicacion. Esta nocion de la palabra
auténoma y autosuficiente —"la palabra como tal”"—
sentd los cimientos sobre los que habria de descansar el
futurismo poético ruse, definid su textura original y le
dio un colorido nacional distintivo. En su Manifiesto
técnico de literatura futurista (1912), el lider del futu-
rismo italiano Filippo Tommaso Marinetti proclamao el
amanecer de una nueva era que debia expresarse con
un nuevo lenguaje. Sin embargo, v pese a todas sus
innovaciones, la originalidad del tema segufa predomi-
nando sobre la originalidad del método, ya que Marinetti
no fue mas alla de introducir analogias sorprendentes
e irregularidades gramaticales, E| objetivo que perse-
guian los futuristas rusos era provocar una profunda
renovacion del lenguaje en su nivel estructural. La
principal idea de Khlebnikov y Kruchenykh era que
“la obra de arte es el arte de la palabra".

Y el medio para difundir las palabras era el
libro. Los futuristas rusos se enfrentaron a la necesidad
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de construir un nuevo modelo de libro gue diera cabida
a sus aspiraciones poéticas y plasticas, que permitiera
trasladar su idea de “la palabra como tal” a la nocién de
libro. Ellos concebian el libro como un objeto artistico
que posefa la plenitud de una entidad viva. La expe-
riencia de las artes plasticas fue un ingrediente impor-
tante en la actividad de los poetas futuristas, muchos de
los cuales —Kruchenykh, Viadimir Mayakovsky y David
Burliuk, entre otros— se habian formado como pintores.
Los libros futuristas producidos entre 1912y 1917
existen fuera de los géneros establecidos, en un cruce
de caminos entre la pintura y la poesia. Contienen, en
estado embrionario, un enorme potencial para romper
todos los estereotipos estéticos. Si suscribimos la nocién
de Jakobson de la poesia como lenguaje en su funcién
estética, el libro futurista no es nada méas ni nada menos
que un libro en su funcién estética: un libro que pierde
su utilidad —su funcién comunicativa— y adquiere la
independencia de una obra de arte auténoma,

Fue Kruchenykh quien en 1912 inspird y
produjo los primeros libros litograficos (fig. 1) que sirvie-
ron como laboratorio creativo para los vanguardistas. Esa
produccion funciond como terreno experimental en el
que —como apuntaria David Burliuk en 1920— se crea-
ban “modelos completos del nuevo estilo”®. Kruchenykh
hizo regresar a los artistas al ambito del libro, situdn-
dolos al mismo nivel que los escritores y convirtiéndoles
no ya en intermediarios o simples ilustradores, sino en
coautores y cocreadores en el sentido literal de estos
términos. En estas colaboraciones, Kruchenykh recluté a
pintores como Mikhail Larionov, Natalia Goncharova,
Kazimir Malevich, Olga Rozanova, Nikolai Kul'bin y
Pavel Filonov para que dieran forma a la imagen visual
de |a poesia futurista de Khlebnikov, Kruchenykh, Vasilii

Fig. 1. IVAN KLIUN. Kruchenykh y sus
libros. Afios 20. Acuarela sobre
papel. Cortesia del Museo
Mayakovsky, Moscl. ©Museo
Mayakovsky
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Fig, 2. Aleksei Kruchenykh, David
Burliuk, Viadimir Mayakovsky,
Nikolai Burliuk y Benedikt Livshits.
1913, Archivo privado. Moscd

Fig, 3. Sergei Dolinskii y Georgil
Kuz'min. 1914, Cortesia de
A, Vasiliev, Paris. @ A. Vasiliev
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Kamenskii, David Burliuk y Mayakovsky (fig. 2). Estos
artistas y poetas formaron un grupo que se denomind
Gileia, aunque también se les aplicé el apelativo de
cubofuturistas. Juntos, no solo inventaron un concepto
estético del libro de artista absolutamente innovador,
sino que, al hacerlo, rompieron todos los lazos con la
produccién tradicional del libro.

Primero, los futuristas rusos no tenfan editores
en el sentido estricto de la palabra; muchos de los libros
eran publicados por los propios pintores y poetas, en
ocasiones con el modesto apoyo financiero de amigos
que no ejercian censura o control sobre |a obra ni espe-
raban beneficios econémicos. Varios libras litograficos se
publicaron de esta manera con la ayuda monetaria de
Sergei Dolinskii y Georgii Kuz'min (fig. 3), jévenes avia-
dores amigos de Mayakovsky. Los albumes de Kruchenykh
Guerra (con linograbados de Rozanova; 1916; pp. 100-
102) y Guerra universal (1916; pp. 103-05) fueron
totalmente patrocinados por Andrei Shemshurin, un eru-
dito de los antiguos manuscritos rusos. Por supuesto, los
costes de produccion eran extremadamente bajos’, Al
trabajar en las condiciones més econémicas, los futuris-
tas conseguian tener un control artistico absoluto sobre
el producto final, lo que les permitia crear los libros
como formas de expresion artistica independientes de los
caprichos de la empresa editorial o del mundo del arte.
Esto también les evitaba tener que manejar una
maquinaria de reproduccion cara y a menudo imperfecta.
Resulta irénico que, en plena era de |a reproduccion
mecanica, los innovadores mas radicales —Kruchenykh y
Rozanova— se liberaran de todos los procesos tecnologi-
cos que implicaban el uso de una maquinaria costosa.

Sin embargo, lo verdaderamente importante en
este sentido fue la primacia de los elementos visuales
frente a los elementos literarios y poéticos en la evolu-
cion de la tendencia hacia el zaum (término frecuente-
mente traducido como “transracional” o “ultrasentido”®).
El concepto de zaum fue inventado por los poetas a
través de su contacto directo con la abstraccion plastica
y de la transformacion de la palabra escrita (sin ser atn
transracional) en una forma visual auténoma presente en
los primeros libros futuristas®. Un libro futurista no
puede simplemente leerse. Segln las palabras del
escritor modernista ruso Aleksei Remizov, para experi-
mentar un libro futurista uno debe “mirarlo, escucharlo y
sentirlo”!?, Cuando Kruchenykh reescribié en 1917 su
manifiesto de 1913 Declaracién de la palabra como tal,
intentd ilustrar el proceso del acto poético creativo
resumiéndolo en la formula siguiente: "en la musica, el
sonido; en la pintura, el color; en la poesia, la letra
(pensamiento = visién + sonido + linea + color)"*!.

Un aspecto fundamental de |a estética de los
libros futuristas es su cualidad fisica y tactil; son
pequefios —casi caben en la palma de |la mano— Y
estan hechos de un papel tosco y barato, pero de ricas
texturas y originales tonalidades crométicas (en ocasio-
nes utilizaban llamativos papeles murales). Dado que el
libro futurista no dejaba de ser un objeto, su autentici-
dad estaba estrechamente relacionada con su naturaleza
de “cosa”, con su textura. Los futuristas rusos concedian

una importancia muy especial a la escritura manuscrita y
a la apariencia artesanal de sus libros; tenfan la creencia
de que solo un libro escrito directamente por la mano
del propio poeta o pintor podia transmitir la musicalidad,
la textura y el ritmo de los versos.

Una de las caracteristicas genéricas del futu-
rismo ruso es que la letra debe percibirse como un signo
visual, y la palabra como un objeto. Lo que los futuristas
italianos trataron de lograr con las dramaticas declama-
ciones fénicas de sus poesias, lo buscaron los poetas
rusos mediante sus inimitables imagenes visuales de la
palabra: “La letra no es un medio, sino un fin en sf
misma. Los que |legan a esta conclusién no pueden
conformarse con las letras (caligrafias) predefinidas de
fabrica... Para dotar el arte verbal de una libertad plena,
utilizamos palabras arbitrarias; asi nos liberamos del
contenido para estudiar el color, la musica de la palabra,
|as silabas, los sonidos™!?. Si las palabras se pueden per-
cibir como objetos, pueden convertirse en temas pictori-
cos. La unidad de la pagina, creada mediante un procesc
litografico, se asemeja a una sintesis organica del disefio
y el texto en la que uno fluye y sale del otro, y la natu-
raleza "pictdrica” de la letra y el texto manuscrito esta
indisolublemente conectada con las lineas del dibujo.

En las declaraciones poéticas de los futuristas
se otorgaba una importancia definitiva a esta imagen
visual de la palabra y el concepto de la “palabra-imagen”
paso a ser una especie de simbolo de la sintesis de
poesia y pintura a la que aspiraban los vanguardistas
rusos. La esencia especifica de esta nocién en la “auto-
escritura” (término de Kruchenykh) de los libros futuris-
tas se hace patente al compararla con las tavole paro-
libere (ilustraciones de palabras en libertad) italianas,

Los primeros experimentos realizados en esta
direccion aparecieron en 1912 en ltalia, con las parole
in liberta (palabras en libertad) de Marinetti (fig. 4), y en
Rusia, con los primeros libros litogréficos de Kruchenykh,
A éstos siguieron al cabo de un afio el manifiesto de
Marinetti L'immaginazione senza fili e le parole in liberta
(La imaginacion sin cadenas y |as palabras en libertad) y
el folleto de Kruchenykh y Khlebnikov La palabra como
tal (1913; p. 74). Marinetti declard que los futuristas
italianos habian liberado no sélo la métrica y el ritmo,
sino también la sintaxis, y habian introducido una nueva
ortografia y mecanismos para deformar las palabras que
se traducian en un nivel nuevo de “pluralidad” grafica.
En sus parole in liberta, Marinetti solia hacer de la
maquina su aliada, en una “revolucién tipografica” que
produjo un resultado suprapersonal o extraindividual. A
diferencia de él, Kruchenykh no encomendd “la palabra
como tal” al tipografo, sino a la individualidad del artista,
que le devuelve la singularidad caracteristica de |a
cualidad pictérica de la escritura y transforma la “pala-
bra” escrita o pintada en obra de arte. La presencia de la
mano del artista es la que borra los limites entre estas
dos formas de actividad creadora: |la poesia y la pintura.

Incluso en las tavole parolibere italianas manus-
critas de 1914, 1915 y posteriores, ninguno de los
autores se permitié una fusion tan audaz de los canones
poéticos y pictéricos. Después de todo, el manuscrito del
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poeta —incluso si esta experimentando con el potencial
grafico de la palabra— sigue perteneciendo ante todo a
la tradicion poética independiente y no a la pictérica.
Los manuscritos originales de Khlebnikov y Kruchenykh
también obedecen en igual medida a esta tradicion, que
no respetan sus libros futuristas.

En la composicion gue Rozanova dedica en
1914 a |la memoria del poeta lvan lgnatiev y que ejecuta
para acompanar los versos de Khiebnikov, se produce
una metamorfosis inversa, en la que el “texto" poético
aparece con la inmediatez de una imagen y se percibe
inicialmente como un dibujo sujeto a las leyes de la
pintura. Esta hoja grafica, elaborada con una técnica
hectografica'® a dos tintas (negra y azul) que confiere a
cada copia impresa una textura distintiva similar a la de
una acuarela, produce una impresion pictérica.

La sintesis del color y el sonido, de la pintura
v la poesia, llegd a su plenitud en la obra Te /i e (1914;
pp. 84, 85), que Khlebnikov y Kruchenykh crearon con
la misma técnica hectografica a siete tintas. En esta
edicién, Rozanova (junto a Kul'bin como coilustrador de
los versos de Khlebnikov) alcanzo una cima de su
talento. Kruchenykh escribio de esta obra:

La palabra (letra), por supuesto, ha experimentado
aqui un gran cambio; ha llegado tal vez a ser reem-
plazada por la pintura, peroc jqué le puede importar

a un "borracho de paraiso” toda esta prosa? Yo he
conocido a personas que compraron Te /i le sin com-
prender nada de dyr-bul-shchy! [primer poema trans-
racional de Kruchenykh], porque admiraban la pintura
que contenia. ..

Sobre el tema de la escritura instantanea:

1. La primera impresion (si la corregimos diez veces
la perdemos y esto puede hacer gue lo perdamos
todo).

2. Al corregir, repasar y pulir, desterramos el azar del
arte, y en el arte momentaneo, por supuesto, éste
ocupa un |ugar de honor. Al desterrar el azar,
privamos nuestras obras de aquello que es mas
valioso, ya que solo dejamos lo que se ha experimen-
tado y adquirido de manera rigurosa echando a perder
toda la vida del inconsciente, 14

En Te Ii le (publicado en una edicion de cin-
cuenta ejemplares) Kruchenykh incluyd poemas suyos y
de Khlebnikov de libros anteriores en los que habian
explotado ampliamente el potencial de las “irregularida
des” del zaum vy |as ricas posibilidades que éstas brinda-
ban para crear ese laconico “significado implicito” que,
segun Guro, “obliga a descodificar el libro y exigirle un
nuevo potencial, parcialmente revelado"'®. En algunos
aspectos, la autoescritura instantanea de Kruchenykh se
anticipé al método de escritura automatica desarrollado
por los surrealistas franceses.

La cualidad jeroglifica o imagen visual de la
palabra se intensifica y su naturaleza ornamental eclipsa
el significado concreto y cotidiano que contiene, En
algin momento, la palabra poética se transforma por
completo en imagen y se percibe, en primer lugar, visual-
mente, como una ilustracion inimitable y enigmaética. La
palabra no se lee: se ve, y lo que se comprende, en
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esencia, no es su significado seméntico, sino el sentido
grafico y visual aprehendido momentaneamente (como si
su significado fuera ininteligible o desconocido). “jLa
escritura y la lectura deben ser instantaneas!"!®

En los anuncios de préximas ediciones futuris-
tas —a menudo impresos en las cubiertas traseras de las
publicaciones— los libros no “aparecen” o “se publi-
can'; en su lugar, “despegan” y “salen volando”. Existe
una aspiracion dinamica de superar las leyes de la grave-
dad expresada en esta metafora aérea, un esfuerzo por
alcanzar nuevas dimensiones, por cbtener una “victoria
metafisica sobre la tierra” —como cito el poeta Il'ia
Zdanevich—, una "tierra" simbdlica que Malevich
denomind “mundo verde de carne y hueso” demasiado
humano. Este tropo de los "libros voladores” cuyas
paginas son alas ya habia sido imaginado por Stéphane
Mallarmé, aunque pudo introducirse en la poesia futu-
rista rusa a través de otra fuente. El diccionario de
maxima autoridad de la lengua rusa, editado por
Viadimir Dal’ en la segunda mitad del siglo XIX, recoge
un comentario curioso sobre |a palabra rusa kniga (libro).
Entre otros significados de la entrada, Dal' menciona
que, en algunos dialectos de la lengua checa, la palabra
kniga designa el nombre de un pajaro. La etimologia del
término kniga sigue siendo ambigua y existen varias ver-
siones sobre su origen. Los futuristas, desde su culto a
la palabra, no dejaron pasar la oportunidad de coquetear
con esta ambigliedad. Su vivaces imaginaciones crearon
una metamorfosis tras otra y en el provocador espacio
artistico —constituido también por los titulos de sus
libros— que recrearon, un libro se convierte en un pajaro
(los libros nuevos “salen volando” de los anuncios futu-
ristas), una bomba (Explotividad), un nido (El nido del
patito... palabrotas) y un parasito (Bichibro transracional,

Fig. 4. FILIPPO TOMMASO MARINETTI.
Zang Tumb Tumb: Adrianopoli Ottobre
1812: Parole in Liberta de Marinetti
1914. Tipografia, 8 x 5%s" (20,4 x
13,5 cm). Ed: se desconoce. The
Museum of Madern Art, Nueva York.
Daonacidn de la Fundacion Judith
Rathschild (Archivo Boris Kerdimun)




Fig. 5. NATAN AUTMAN, NATALIA GON-
CHAROVA, NIKOLAI KUL'BIN, KAZIMIR
MALEVICH Y OLGA ROZANOVA.

Explotividad de Aleksei Kruchenykh.
1913. Cubierta litografica de
Kul'bin, 6% x 4%" (17,5 x

11,8 cm). Ed.: 350. The Museum
of Modern Art, Nueva York.
Donacién de la Fundacion Judith
Rothschild
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Fig. 6. OLGA ROZANOVA Y ALEKSEI
KRUCHENYKH. Poesia pldstica. 1916,
Tinta china y acuarela, 3% x 21%6"
(8,6 x 7 cm). Cortesia del departa-
menta de libros manuscritos, ©
Biblioteca Estatal Rusa, Mosci
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en ruso, el titulo Zaumnaia gniga denota una hibridacion
entre las palabras kniga y gnida [liendrel).

En el propio titulo de su Explotividad (1913;
fig. 5), Kruchenykh insintia una ruptura o un desplaza-
miento brusco. En una carta que escribié a su hermana,
Rozanova revela que el neologismo futurista “explotivi-
dad” hace referencia a una bomba. A comienzos del
siglo XX, después de Friedrich Nietzsche y Mallarme, el
libro como simil de bomba se convierte en una metafora
clave en el discurso modernista y se emplea para simbo-
lizar los conflictos generados por el arte y la dura coli-
sién entre dos realidades: el arte y la vida'’.

Con su juego de palabras, Kruchenykh va un
paso mas lejos y llega intencionadamente a la realizacion
del tropo modernista, a la proyeccion de un recurso
retérico a la realidad artistica, la transformacion de una
metafora poética en un hecho, un objeto real que toma
la forma de un libro. Dar nombre a algo es un acto inten-
cionado de creacion que los poetas futuristas convierten
en un ritual "mégico”. Como Kruchenykh proclamé en
Declaracion de la palabra como tal: “El artista ha visto el
mundo de una manera nueva y, como Adan, ha pasado a
dar sus propios nombres a las cosas”!®. En este sentido,
los vanguardistas son més bien como salvajes que saben
invocar los objetos, adorarlos y jugar con ellos, Para
ellos, nominar o dibujar algo significa poseerlo, contro-
larlo y crearlo desde cero.

Uno de los principios poéticos mas importantes
de Explotividad —la composicion de versos mediante
aliteracién de cacofonias anarmoénicas— esta en sintonia
con la apariencia fracturada del libro. En &l se alternan
paginas de palabras estampadas con sellos de caucho y
paginas que contienen textos manuscritos impresos con
la técnica del lapiz litografico, intercaladas ambas con
litografias igualmente intensas en las que, como en un
suefio, los detalles reconocibles desaparecen en infinidad
de formas que se parten, desplazan e incluso “explotan™.
Méas tarde, en la década de los 20, Kruchenykh recordd
que en sus dos libros, Explotividad y EI mundo al revés
(1912), “habia un temblor, un estallido, que se expre-
saba no sdlo en la estructura de las frases y los versos,
sino en la explosion de la propia letra”!?,

Basandose en esta técnica, inicialmente usada
por Larionov en Pomada (1913; p. 67), Rozanova y
Kruchenykh colorearon a mano algunas copias de
Explotividad con retoques de acuarela sobre las litogra-
ffas. Como resultado, la rica textura plastica es un reflejo
de los diversos recursos poéticos —deformaciones, des-
plazamientos, juegos de desencuentro entre unidad de
significado y palabra— y del paralelismo que éstos
tienen en la coloracion deliberada de la pintura (colores
que fluyen libremente, como en los /ubki o en los dibu-
jos hechos por nifios), que ignora o traspasa el contorno
del objeto representado. El pintor, como el poeta, recurre
a la deformacién del objeto y a la invencién de metaforas
para expresar la idea de disonancia y crear una
entonacién que los futuristas bautizaron como zloglas
(cacofonia). El tempo in crescendo del discurso poético
de Kruchenykh es impetuoso y esté estructurado en
torno a un principio de “incorreccién” segln el cual su

zaum abstracto se intercala en la narracion tradicional.

Esto trae a la memoria una tradicion oral que
contrastaba con el canon escrito: el lenguaje ritual de la
secta flagelante de los jlistis ?°. En este discurso, todas
las coordenadas habituales del “habla practica” se han
perdido y la inteligencia logica no tiene tiempo de captar
las palabras aisladas que ha reconocido y estan inmersas
en un contexto alégico®!. Como resultado de ello, la tex-
tura, el color y el ritmo de cada pégina transmiten algo
mas que un significado légico “descompuesto”. El libro
completo se lee como un Unico tema poético, interpreta-
do con una energia creativa vital, indomable e irracional:
ese verdadero “placer de crear” del gue nace el arte.

Este enfoque contiene un fuerte elemento de
agresion artistica. La primera vanguardia rusa, a diferen-
cia del futurismo italiano, vincula el concepto anarquista
de “destruccién creativa” no tanto a la nocién de des-
truccion como a la de resistencia, a una lucha que no es
contra algo, sino a favor de algo. Destruccion si, pero
siempre con vistas a una nueva creacién. En este plan-
teamniento casi deconstructivo, los viejos canones poéticos
y artisticos se rompian en fragmentos que se reciclaban
como materia prima para la construccion de los nuevos
disefios??, Con la publicacién de EIl mundo al reves
(pp. 68, 69) éste se convertiria en uno de los principales
recursos estéticos empleados en los libros futuristas.

La dindmica del desplazamiento futurista —la
dislocacién temporal, espacial y seméntica, la reubicacion
de |a forma, el ritmo y el tiempo— conforma la excepcio-
nal imagen de este libro. El titulo, E/ mundo al revés, o
hacia atréas, expresa la refutacién de la linealidad fisica
del tiempo. El aspecto del libro es tan innovador como el
titulo, En su disefio se funden el estilo neo-primitivista
tradicional y las primeras abstracciones del rayonismo
inventado por Larionov: un conjunto disperso de lineas
lacénicas que apenas sugieren un dibujo y que se reor-
denan en el ojo del espectador en infinitos patrones
cambiantes, como si de un caleidoscopio se tratara.

Una percepcion similar inspiraria mas tarde la
nocién de Kruchenykh de “letras espirales”, presente en
las ediciones minimalistas publicadas en Tiflis entre 1917
y 1919, Kruchenykh explico la orguestacion del aspecto
visual de su poesia (fig. 6) en carta a Kirill Zdanevich, el
disefiador de su libro jAprended, artistas! Poemas (1917,
p. 111): “Por favor, no alteres al copiarlos (debido a
posibles despistes artisticos) los versos que te envio.
Quiero que las letras y palabras sigan el modelo adjunto
(letras espirales), es decir, que el dibujo quede dentro de
las letras, que las enmarque y las atraviese; pero, en
general, conffo en tu gusto y en tu imaginacion"??.

En su poesfa transracional —o zaum— Khiebnikov y
Kruchenykh no apelaban a la I6gica, sino a la intuicion,
al conocimiento irracional inconsciente que existe mas
alla de las estructuras lingiiisticas. Este énfasis en la
diferencia entre idea y experiencia aclara en parte la
epistemologia de la vanguardia méas temprana. El pro-
ceso de creacion se convierte en objetivo final y resul-
tado, es méas importante que |a propia obra de arte
obtenida. El contenido del discurso transracional es el
discurso en si mismo y, en este arte, el proceso creativo




tiene prioridad sobre los resultados finales. En este caso,
el principio futurista del mundo invertido, el “mundo
hacia atras”, se transforma en un principio anarquico: la
deconstruccion de la tradicién teleocldgica y del arquetipo
del “Mundo como Libro" que percibe el universo
completo en su menumentalidad inalterable como un
texto, una estructura, un modelo.

Para los futuristas, un libro representaba, por
encima de todo, un laboratorio perfecto para sus experi-
mentaciones formales. Pero también prepard el camino
que les ayudo a encontrar un lugar independiente dentro
del mundo del arte y desempefio un papel fundamental
dentro de la politica futurista, en un momento en el que
el desafio provocador del mensaje estético estaba siendo
sustituido por el criterio de calidad. Desde el principio,
los libros futuristas se alejaron en todos los sentidos del
livre d'artiste de los simbolistas; en cierto modo, sus
creadores los concebian y anunciaban como antagonistas
del éste. Kruchenykh escribié en Los Tres (1913; p. 75):
“No me gustan en absoluto las obras interminables y los
libros grandes; no se pueden leer de una sentada y no
transmiten una sensacion de totalidad. Un libro deberia
ser pequeno y estar libres de mentiras, todo en é| se
pertenece y pertenece al propio libro, hasta la Gltima
mancha de tinta"*,

A diferencia de los libros de arte caros y refi-
nados (vease fig. 7), los libros futuristas eran pequefos,
toscos, llamativos —por dentro y por fuera— y baratos
(véase fig. 8). La mayoria de las ediciones litograficas
costaban entre 30 y 70 kopecks. Los tnicos libros mas
baratos alin eran las series populares destinadas a las
clases sociales méas bajas?®®. Al vender su trabajo a esos
precios, los futuristas lograron hacerse con un plblico,
integrado mayoritariamente por estudiantes, Rozanova
informaba a su hermana en 1913: “Aleksei Kruchenykh
y yo hemos ilustrado juntos algunos libros que se estan
vendiendo muy bien, asi que espero sacar buen benefi-
cio con ellos”28, Pero la situacion no siempre era la
misma. “En Mosct nadie sabe de la existencia de tus
nuevos libros", escribié Jakobson a Kruchenykh en
febrero de 1914, “Le hice notar esto al vendedor [de |a
librerial y le pedi que los pusiera en el escaparate. Y él
contesto: ‘iGracias a Dios que nadie los conoce!'"?’.

La reaccién del perplejo vendedor ilustra un
aspecto importante del libro futurista: su naturaleza
provocadora. Nacfan de un gesto artistico intenso y agre-
sivo. Hablando del pasado, Kruchenykh recalcarfa que
los “escandalos futuristas™ no tenian nada que ver con
el “gamberrismo” o con el rechazo a seguir las normas
sociales. Por el contrario, se trataba de la mejor de las
tacticas, de la estrategia publicitaria mas eficaz, de la
forma mas rapida de comercializar una nueva ideologia
estética y contribuir al éxito del movimiento. La historia
del futurismo ruso como movimiento literario comenzé
con un episodio estratégico de esta naturaleza. Mikhail
Matiushin relata en sus memorias un caso de provoca-
cion artistica que tuvo lugar con la primera edicién de
Trampa para jueces (1910; p. 63), cuyas paginas
arremetian contra los simbolistas y, mas concretamente,
contra los miembros del circulo intimo del poeta y
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Fig. 7. ALEXANDER BENOIS La reina de
picas de Aleksandr Pushkin,
Tipografia, 115/ x 9" (29,5 x 22.9
cm). San Petersburgo: R. Golike y
A. Vil'borg, 1911
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escritor Viacheslav lvanov: “El libro cay6 como una
bomba entre los misticos que estaban en casa de
Viacheslav lvanov. Los hermanos Burliuk se dirigieron a
él con actitud piadosa e Ivanov les recibié cordialmente.
Entonces, cuando ya se marchaban, los muy sinvergiien-
zas llenaron todos los bolsillos de los abrigos y las capas
de los presentes con copias de Trampa"?s.

Al divulgar sus ideas estéticas mas radicales a
través de los libros, los vanguardistas irrumpieron en la
realidad del espacio social ambivalente y dictaron sus
propias condiciones:

No hace tanto tiempo que los artistas huyeron de la
multitud y se encerraron en un espacio aislado. Esto

Fig. 8. Libros futuristas rusos de
OLGA ROZANOVA. 1913-1816




Fig. 9. DAVID BURLIUK, VLADIMIR
BURLIUK Y VASILII KAMENSKIl. Tango
con vacas: poemas de hormigdn
armado de Vasilii Kamenskii. 1914.
Tipografia sobre papel mural de
Kamenskii, 7 %s x 7%s" (18,9 x
19,2 ¢m). Ed.: 300. The Museum
of Modern Art, Nueva York.
Donacién de la Fundacion Judith
Rothschild
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Fig. 10. LADD GUDIASHVILI, ALEKSEI
KRUCHENYKH, SER-GEI, IGOR'
TERENT'EV Y IL'IA ZDANEVICH.

Album de salén de Leonid Baushev.
1915-25. Pluma y tinta de
Zdanevich, 6'%e x 10%" (17 x

26 cm). The Museum of Modern
Art, Nueva York, Donacién de la
Fundacién Judith Rothschild
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acurrié bajo la consigna del «arte por el artes. Ha lle-
gado la hora de salir, de imponer las condiciones, la
hora de tomar el relevo... No podemaos imaginar una

responsables de la liberacién radical del espiritu
humano. Como quedé reflejado en los libros futuristas,
este espiritu anarguico anticanénico de las primeras van-
guardias rusas no atendia tanto a un intento de épater le
bourgeois como a la busqueda de un método cognitivo o
una nueva epistemalogia, una dilatacién consciente del
espacio artistico a través de la deconstruccion de los
clichés estéticos. Era un intento de romper los modelos
tradicionales, academicistas y simbolistas y otros clichés
establecidos de percepcion racional basados en el apren-
dizaje a través de los libros (incluso dentro del propio
movimiento de la vanguardia): “;Nos preguntan sobre el
ideal, sobre el pathos? No es una cuestion de gamberris-
mo o de gestas heroicas, de ser un fanatico o un monje.
Cualquier Talmud es igualmente destructivo para el
creador de palabras; lo tinico que permanece invariable-
mente con él es la palabra (como tal) en si misma"3",

Alexander Benois, que con sarcasmo llamaba a
las primeras obras futuristas "librillos bufonescos”, no se
equivocaba tanto. El apelativo de Benois respondia a la
naturaleza provocadora y a la concepcion teatral de estas
creaciones futuristas, a su ambivalencia hacia el genero
y el canon, a su vitalidad de farsa y representacion, sin
una frontera definida entre “el escenario” y el pdblico; la
realidad y la ficcién se confunden y nace un arte sin
reglas. La representacion de Alfred Jarry Ubu Rey (1896)
comenzaba con una frase transgresora que consistia en
una (nica palabra: merde (mierda); este arranque sinto-
niza con la agresividad del gesto irénico con el que
finaliza Explotividad de Kruchenykh: la palabra shish
{palabra tabl equivalente al término cologuial “polla”)
repetida por toda la superficie de la Gltima pagina,

La aspiracion futurista de ampliar los limites
del libro llevandolo al terreno del espectaculo se refleja
en la nocién expansiva del libro, en la “explosiciéon” y la
aniquilacién de su forma candnica. Kamenskii exhortaba
a sus companeros futuristas: "Destruid por completo el
libro en el arte (una forma inerte de transmitir las pala-
bras por medio de papel y letras impresas) y volved direc-
tamente al arte de la vida, llevad la poesia y los pensa-
mientos a las vallas, las paredes, las casas, las fabricas,
los tejados, las alas de los aviones, las cubiertas de los
barcos, las velas, la ropa; usad proyectores eléctricos y
lanzadlas al cielo”®!, En Tango con vacas (1914; p. 92),
comenzd representando sus pléasticas “poemas de hormi-
gon armado”, impresos en papeles murales de colores
llamativas. Kamenskii, que era piloto de aviacion y esta-
ba fascinado por la tecnologia, fue practicamente el Gnico

futurista de este primer periodo que solo experimentd
con la tipografia y la impresién tipografica. La mayoria
de los poemas de su libro estdn concebidos como planos

"\..S.«' actividad artistica que no impligue la opresion infinita cianotipicos, en los que describe y retrata visualmente

= oy ST ""-__\_ de las masas y la imposicién sobre éstas de aquello un espacio fragmentado (con “entrada” y “salida” al

s '"fw _ que consideramos necesario. Ser un artista es ser un texto) salpicado de acontecimientos de reminiscencia

8ikd _\”"_-",' .f,%: agresor; aceptamos gustosamente este epiteto. Sdlo al poética —la excursion a la galeria de arte Shchukin, un
o o o “;"':f‘,:- comprender esto se nos comprende a nosotros y se paseo por Constantinopla o incluso el vuelo de un avion—
e ””IE::BOPEu - entiende nuestro propdsito®. registrados con detalle en una sucesion espacial en la
iy @ o ;J";&;:' En ciento sentido, los futuristas rusos eran que cada uno de ellos ocupa una pagina individual.
':'.mpfa‘:l m:“KHH T anarquistas en su forma de hacer arte, pero anarguistas Asi, la construccion visual del poema La galeria
[BATAK | MATHEC e “‘-"’:5::‘5""' que tiraban libros en lugar de bombas. Se consideraban Shchukin (fig. 9) consistia en un gran cuadrado dividido
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mediante lineas en varios fragmentos ocupados por pala-
bras y nombres de artistas: uno contenia el nombre de
Matisse y palabras asociadas a sus pinturas; otro, el de
Monet junto a la exclamacién “iNo!"; un tercero, el de
Picasso, etc. Esta distribucion se ajusta exactamente a
la disposicién gue tienen los cuadros en cada una de las
salas del museo. Kamenskii implica enérgicamente al lec-
tor en un dialogo, en una interaccién, como si lo invitara
a acompanfarlo. Lo mas interesante, sin embargo, es que
el autor no fuerza a su lector-espectador a tomar una
ruta fijada, no lo guia en una sola direccién. Al contrario,
Kamenskii permite que el lector-acompafante deambule
por el poema y lo interprete a su manera. Un autor futu-
rista siempre evita los espacios cerrados, deja una puerta
abierta a infinitas interpretaciones y relecturas que con-
vierte al lector-espectador en coautor y cocreador.

En la época en que Khlebnikov, Kruchenykh y
Kamenskii se centraban en la textura plastica de sus
libros, |I'ia Zdanevich estaba desarrollando lo que él
denominé una “creacion polifénica y policorpérea” de la
“multipoesia”, destinada a expresar "las diversas facetas
y escisiones de nuestra existencia”. Zdanevich centrd su
bisqueda en la categoria del sonido, pero mas adelante,
durante su estancia en Tiflis (véase fig. 10), encontraria
una forma plastica singular, estructurada casi como una
partitura musical, con la que reflejar los acordes poli-
sémicos del verdadero sonido “sinfonico” de su poesia:
“Corrigiendo nuestras bocas defectuosas, hemos |legado
a la poesfa orquestal; en ella se habla en multitudes y
cada uno dice algo distinto... La multipoesia, que no se
puede leer en silencio, se precipita sobre el escenario
para asaltar las trincheras”2,

Ivan Ignatiev, integrante de ofro grupo futurista,
el de los ego-futuristas, que competia con Gileia, intenté
en su poema La tercera entrada lograr una sintesis de las
artes combinando los fragmentos verbales con notas
musicales. E| poeta explica que “al 'lector' (este término
suena extrafio agui, puesto que el lector debe ser
ademas espectador, oyente y, ante todo, una persona
intuitiva) se le dan palabras, colores, melodias y un
esquema del ritmo (movimientos) anotado a la
izquierda"®3. La representacion poética mas radical de la
época corrié a cargo de otro egofuturista, Vasilisk
Gnedov, que a menudo participaba en debates y veladas
futuristas junto con el grupo Gileia. Su coleccion Muerte
al arte contiene quince poemas. El dltimo de ellos,
Poema del fin, se compone sélo del titulo y una pagina
en blanco. En esta obra, Gnedov se anticipa a las



posiciones tedricas del arte conceptual que llegaria en
la segunda mitad del sigio XX y parece sefialar los
limites de la literatura tradicional: el Poema del fin no
s6lo existe como un texto visual minimalista (reducido
a su forma nula) sino también como un gesto, una
pura actuacion. Markov menciona que Ignatiev descri-
bi6 en una ocasion la forma en que Gnedov recitaba el
poema: “Leia con un movimiento ritmico. La mano
dibujaba una linea, de izquierda a derecha y viceversa
(el segundo gesto cancelaba el primero, como la com-
binacion de un mas y un menos produce un menos).
El Poema del fin es en realidad el Poema de la nada,
un cero, tal y como esta representado graficamente"34,
No menos provocador resultaba el libro que
prepard Kruchenykh en 1914, Bichibro transracional
(p. 82), antes citado. Esta vez, su coautor fue el joven
Roman Jakobson bajo el seudénimo Aliagrov. Aunque
en cubierta se puede leer 1916, la obra fue realizada
en 1914 y aparecié en 19153, La sentencia impera-
tiva “iTe prohibo leer esto en pleno uso de tus facul-
tades mentales!" que figura como introduccion del
libro refuta la racionalidad y la légica de la funcién
comunicativa y rechaza todo valor intelectual, libe-
rando al lector del uso de las palabras como vehiculos
de comunicacion. A través de las “palabras como
tales”, el lector se ve obligado a volver a la “vida como
tal”, a la esencia organica e irracional que existe al
margen de todos los canones. En su poética zaum,
Kruchenykh no apela a la légica del lector, ni a su
capacidad para resolver jeroglificos verbales o a su
conocimiento de los libros. En su lugar, Kruchenykh
manipula a un
en la profundidad de su inconsciente, de sus visiones

lector embelesado para que bucee

irracionales, de su sensualidad, y produzca alusiones y
asociaciones que nacen mas alla de las fronteras del
intelecto. En cierto sentido, la poesia transracional
puede compararse con el inconsciente del alma, la
esencia escondida tras |la "cara de poquer” del poeta,
que es el farolero, el creador del enigma sin descifrar:
“El enigma... El lector, que antes que nada siente
curiosidad, esta seguro de que lo transracional tiene
alguna significacién, algin sentido l6gico. Muerde el
anzuelo del enigma, del misterio... Si el artista se esta
ocultando en el alma de lo transracional intencionada-
mente o no, lo desconozco®,

El objeto del discurso transracional se con-
vierte asf en el discurso mismo, y el proceso creativo
se abstrae y se ritualiza de tal manera que adquiere el
significado del objeto y el del resultado de la creacién.
Este discurso es autosuficiente. En esta ampliacién
extrema del espacio de |a poesia esta presente el
peligro de que la poesia se autodestruya y se "“disuel-
va" en su propia estructura.

Como complemento visual de la poesia de
Bichibro transracional, impreso en tinta con sellos de
caucho, Rozanova empled linograbados de color
sacados de su serie de partidas de naipes de 1914,
sin ninguna conexion con los versos. En el borrador de
la cubierta, Rozanova utilizé las formas de los signos
de naipes en un collage (1915; Museo Mayakovsky,
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Moscu), pero en la version final modifice radicalmente
el disefio. Utilizo un corazén resplandeciente recortado
en papel brillante de color rojo que, aunque parece
tatuado en la cubierta, esté en realidad prendido a ella
con un botén de ropa interior masculina pegado sobre
el mismo corazdn. La ironia y el alogismo de ese
collage con su botén real, que hoy parece timido
reflejo de los ready-mades de Marcel Duchamp, eran
el perfecto complemento visual para los provocativos
versos transracionales (zaum) escritos por Kruchenykh
y Aliagrov en 1914.

Uno de los primeros tedricos del lenguaje
transracional, Viktor Shklovskii, lo rememoraba en la
década de los 80: “Por encima de todo, no se trata de
un lenguaje carente de significado. Incluso cuando se
desnudaba expresamente de significacion, era una
forma de negar el mundo. En este sentido, se acerca
de algun modo al teatro del absurdo. El lenguaje
transracional es un lenguaje de inspiracién anticipada,
es el susurrante caos de la poesia, el pre-libro, el caos
de la pre-palabra del que nace todo y en el que todo
desaparece"?’,

En el espectéaculo sincrético del libro futu-
rista, la realidad visual de las palabras transracionales,
como la del juego, se ve privada de toda funcién
comunicativa utilitaria y se convierte en entidad domi-
nante y autosuficiente. Cuando el lenguaje “correcto”
se salpica de zaum y de sonidos fonéticos, se crea un
efecto sorprendente, inesperado, que logra situar al
lector (o espectador) en el estado de “levedad” nece-
sario para que ponga en duda sus ideas de |a realidad.
El libro futurista se convirtid en un vehiculo para
captar el flujo cadtico, la inmediatez, la espontanei-
dad: todos los elementos efimeros de |a vida.

La poética del alogismo, de la disonancia,
del absurdo forma parte del nicleo de las estéticas
futuristas rusas, que subvierten los limites de la
armonia equilibrada. En el espacio de los libros futu-
ristas —al igual que en el teatro del absurdo—, lo
Imaginado y lo real se confunden, los detalles fantés-
ticos se fusionan con el contexto cotidiano y se crea
una nueva proyeccion irracional: “Una nueva profun-
dizacion del espiritu es la que genera nuestra creati-
vidad verbal, que arroja luz renovada sobre todas las
cosas. Su auténtica originalidad no depende de los
temas (contenidos) novedosos”?8. Dos décadas mas
tarde, en el primer manifiesto del Teatro de la
Crueldad de Antonin Artaud, se desarrollaria en su
plenitud otra practica similar de creacion magica.

El “teatro del alogismo” de los libros futu-
ristas rusos no es tanto una teatralizacién total de la
vida (“el teatro como tal") como un modelo de “juego
como tal” libre y espontaneo. Hans-Georg Gadamer
argumenta que el principio que rige la experiencia del
juego es similar al de la experiencia del arte: es el
proceso de la partida, con su temporalidad y su ritmo
imprevisible y sin  embargo repetitivo, lo que gobierna
al jugador®®,

En la primera vanguardia rusa, el ritmo del
juego, del arte y de la vida misma se superponia y se

entrecruzaba, rapido e intenso como el latido de un
corazon, tan irregular y repetitivo como |a técnica poé-
tica en “escalera” (lesenka) de Mayakovsky. Los van-
guardistas expresaron una fascinacion por la tempo-
ralidad, reflejada en el movimiento fisico de los seres
humanos, en sus ritmos “vivos": “Destrozamos los
ritmos. Khlebnikov elevé a una nueva categoria la
métrica poética de la palabra coloquial. Dejamos de
buscar métricas en los libros de texto; cada movimiento
generaba un nuevo ritmo libre para el poeta”‘?,

El tema del juego en los libros futuristas
paso a ser no sélo un motivo figurativo, sino un medio
de autoconocimiento, de autopresentacion. En esta
fase, crece hasta convertirse en un modelo dindmico
e imprevisible de ser esotérico, una forma de vida. "A
pesar de su ‘falta de sentido’, el mundo del artista es
mas sensato y real que el mundo del burgués, incluso
en el sentido burgués de la palabra”, escribio
Kruchenykh®'. Uno no puede explicar lo que no tiene
explicacion, ni transformar el inconsciente en el
mundo de |a consciencia. Resulta imposible explicar la
ironfa y el humor andrquico del juego con la l6gica
cotidiana, desde |la perspectiva del sentido comin.

La propia logica del juego —asi como la del proceso
creativo— es diferente. Es la |6gica del absurdo, del
suefio, del inconsciente,

Ciertamente, si consideramos cualquier pro-
ceso creativo como un deseo (el deseo de materializar
el propio inconsciente, de liberarse del peso de los
“demonios” reprimidos, de escupirlos, de exorcizarse),
entonces este proceso creativo puede entenderse como
un ritual, y el trabajo artistico v literario se convierte
en la creacion de la “similitud entre la escritura y la
muerte”*?, Segln mi interpretacion de esta famosa
expresion de Foucault, el autor se refiere a la muerte
parcial implicita en una iniciacion. El proceso fisico de
pintar o escribir se puede comparar a un rito iniciatico
en virtud del cual el escritor destierra parte de su
inconsciente, “matando” inevitablemente la parte de
"si mismo” que estd oculta en él: "La escritura esta
vinculada al sacrificio, el sacrificio de la vida
misma”*?. No obstante, esta “muerte” parcial es nece-
saria y se convierte en el origen de una nueva fuente
de la que bebe el inconsciente creativo del autor,

El proceso de crear una obra de arte —como
el de creacion de un juego— es un proceso fisico. En
la poesia de los libros futuristas rusos, el proceso y la
experiencia son, en definitiva, mas importantes que el
resultado de la experimentacion: "“Los constructores de
palabras deberian escribir en las cubiertas de sus
libros 'jUna vez leido, rémpelal’"**. En la practica
creativa, el artista se adapta al discurrir de la existen-
cia, con su movimiento variable y esquivo. La acepta-
cion abierta del azar, del momento, da lugar a la esen-
cia de "estar presente”, la esencia de provocar el
momento de la verdad. Este es el momento mas
importante en la poética de la iniciacidn y el juego,

y lo es también en la poética de la creacién artistica
que existio en los primeros anos de la vanguardia rusa.
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En la introduccidn a su libro “Primitivism” in 20th
Century Art, William Rubin apunta la relativa escasez de
obras especializadas dedicadas al “primitivismo —el
interés de los artistas modernos por el arte y la cultura
tribales, tal y como se manifiesta a través de su
pensamiento y su obra—"'. Mientras que desde la
publicacion de Rubin en 1984 el primitivismo en el arte
francés y aleman de principios del siglo XX ha recibido
una atencién considerable, la conciencia en Occidente
de |a existencia de una corriente paralela en Rusia sigue
estando relegada, en cierta manera, a los eruditos y a los
especialistas. Sin embargo, las caracteristicas princi-
pales de las formas de arte primitivas que los artistas
rusos reconocieron y veneraron desempenaron un papel
tan profundo en la orientacién de la evolucion del arte y
la literatura modernos en Rusia como en la conformacion
de |as expresiones artisticas de Europa Occidental. Los
términos “primitive” y "primitivismo", tal como se
emplean en este texto, definen un arte o un estilo artis-
tico que revela la primacia y la pureza de la expresion y
que hace caso omiso de las leyes dictadas o impuestas
por la naturaleza, la ciencia, la ensefianza académica o
las convenciones. Estos términos no tienen, en ningtn
caso, connotaciones despectivas ni peyorativas. Al con-
frario, los denominados artistas primitivos llevaban con
orgullo los nombres que los criticos les atribuian —bér-
baros o salvajes— y no se ofendian por las acusaciones
que les tildaban de “incivilizados".

El movimiento primitivista ruso (1909-1914)

33 EL PRIMITIVISMO EN EL DISENO DEL LIERO FUTURISTA RUSO

El primitivismo en
el diseno del libro
futurista ruso 1910-14

cubrié el periodo comprendido entre el simbolismo
(1904-1908) y los estilos méas distintivos de la primera
vanguardia rusa —el cubofuturismo, el alogismo y el
rayonismo (1912-1914), primero, y el suprematismo
(1915-1920), después—. Con la adopcion del primi-
tivismo y el neoprimitivismo (nombre acufiado por sus
defensores en 1913), artistas rusos como Mikhail
Larionov, Natalia Goncharova, Kazimir Malevich y Olga
Rozanova propugnaron los principios estéticos y las
teorias fundamentales, establecieron las prioridades y
dieron el dificil paso de abandonar el naturalismo en el
arte en pos de la creacion libre, la expresion pura y, en
ultima instancia, la abstraccion.

El presente ensayo se centra en el libro
ilustrado como marco de trabajo ideal para analizar
el primitivismo en Rusia. A través de este medio, los
artistas y los escritores de la incipiente vanguardia
materializaron una de |as respuestas mas originales al
primitivismo, asi como una de sus mas particulares
adaptaciones modernas, y llevaron a la practica los
objetivos principales y los credos estéticos expuestos en
sus declaraciones y manifiestos de grupo. Estos artistas
se inspiraron en una amplia variedad de formas de arte
primitivas de su propio pals: manuscritos iluminados,
miniaturas, tallas en madera, iconos y xilografias religio-
sas pintadas a mano del arte ruso antiguo; antigiedades
y obras de la Rusia precristiana (en concreto las de los
escitas y otros pueblos asiaticos); arte popular, como los
lubki (estampas populares que solian estar coloreadas a
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Fig. 1. Letra V (detalle) de
Evangelistas arcangélicos. Libro
manuscrito de principios del siglo
%I1l. Museo Histdrico del Estado,

Mosci

Fig. 2. "Escalera de San Juan" de
un libro manuscrito del siglo XVI.
Coleccidn Paul M. Fekula
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mano), libros xilograficos, juguetes, letreros de tiendas,
ruecas y bordados; y la obra de los primitivos
“modernos” (nifios, artistas autodidactas, pintores de
letreros comerciales y las tribus némadas de Siberia y
Asia Central).

La forma libro permitié a los artistas rusos
explorar materiales y técnicas nuevos, reducir las ima-
genes a sus rasgos esenciales y |levar hasta sus dltimas
consecuencias los elementos cromaticos. La colabo-
racién entre los artistas y los poetas multiplico el poten-
cial expresivo de la palabra escrita y de los tipos. Este
esfuerzo colectivo desafid las practicas establecidas del
disefio de libros, el arte y la poesia y promovié la
creacion de una plataforma politica e ideoldgica compar-
tida. El arte y |la poesia rusos se revitalizaron y comen-
zaron a reflejar mejor el espiritu y las tradiciones del
pueblo ruso. Al venerar en igual medida las imagenes de
lo cotidiano y las representaciones de lo sagrado, estos
libros desdibujaron las lineas divisorias entre el arte de
“primera clase” y de “segunda clase”. Estas posturas
innovadoras ante el concepto de libro permitieron a los
artistas rusos reivindicar sus propios logros al margen de
las influencias occidentales.

Las caracteristicas que comunmente se
asocian al primitivismo® occidental ya eran patentes en
el arte ruso en torno a 1907 y 1908. Las criticas de
exposiciones y los articulos de |a época sobre el desa-
rrollo artistico y las corrientes rusas documentan la
existencia de una conciencia, tanto entre los artistas
como entre su plblico, de “ese primitivismo al que ha
llegado la pintura contemporanea”®. Las obras expuestas
en 1908 en las exposiciones Corona-Stephanos de
Moscl y Tendencias contemporaneas en arte de San
Petersburgo |lamaron la atencion de los criticos por su
deformacion, su "'simplificacion de la forma’ llevada a la
méas ‘absoluta naiveté"* y el uso enérgico y expresivo de
colores brillantes y “pinceladas nerviosas">.

Al igual que los fauvistas, los cubistas y los
expresionistas alemanes, los artistas rusos que abrazaron
el primitivismo aspiraban al “realismo” en la pintura (la
representacion de “la esencia de los objetos”) en contra-
posicion al “naturalisma” (“la imitacién externa de su
forma")e. Como el escritor Aleksandr Shevchenko explica
en su ensayo de 1913 Neo-primitivismo: su teorfa, su
potencial, sus logros, “Ya no nos basta con una simple
copia organica de la naturaleza. Nos hemos acostum-
brado a verla a nuestro alrededor, alterada y mejorada
por la mano del hombre creador, y no podemos sino
exigir lo mismo del arte”’

El mayor conocimiento de |as tendencias artis-
ticas contemporaneas occidentales y de su evelucion
ratificéd, estimulé y aliment6 las tendencias no naturalis-
tas. Los propios artistas rusos mencionan su descubri-
miento del postimpresionismo como el factor gue
proporcioné el impulso inicial al neoprimitivismo ruso.
Los artistas occidentales cuyas influencias son mas
visibles en el primitivismo ruso temprano (1907-1909)
son Paul Cézanne, Vincent van Gogh y Paul Gauguin.

En 1908, David Burliuk sugirié que en las obras de
estos pintores se podia encontrar “la esperanza del

renacimiento de la pintura rusa"®. Varios afios mas tarde,
Burliuk, en referencia a estos mismos artistas, calificaria
su redescubrimiento de las “obras de arte ‘barbaro’ (los
egipcios, los asirios, los escitas, etc.)” como “la espada
que cort6 las cadenas del academicisma convencional
[...] de modo que tanto en el color como en el disefio (la
forma), [el arte] pudo traspasar la oscuridad de la
esclavitud y llegar al camino de la primavera luminosa y
de la libertad"®. Por extensidn, los artistas rusos también
admiraron a aquellos coetaneos franceses [sic *'] en
cuya obra reconocian |a adopcion de los principios
estéticos defendidos por Cézanne, van Gogh y Gauguin.
Se trata, en particular, de Henri Matisse, Georges
Braque, Pablo Picasso y Kees van Dongen, cuyas obras y
llegaron a los artistas rusos a través de repro-
ducciones en publicaciones periédicas de arte, exposi-

escritos

ciones, colecciones privadas y durante sus propios viajes
y periodos de estudio en el extranjero.

Como Shevchenko explica en su Neo-primiti-
visme, “La palabra neoprimitivismo nos remite, por un
lado, a nuestro punto de partida y, por otro —con su
prefijo ‘neo’— , nos recuerda su implicacion en las
tradiciones pictdricas de nuestro tiempo"'®. Al igual que
Matisse y Picasso, rusos como Larionov, Goncharova y
Malevich basaron su obra en una sintesis de los princi-
pios encontrados en las formas primitivas de arte y en
la pintura postimpresionista.

Les artistas rusos compartian con sus homolo-
gos occidentales el entusiasmo por ciertas obras de arte
primitivas: las xilografias japonesas y chinas, las minia-
turas y los manuscritos persas y chinos, el arte egipcio y
bizantino, los dibujos infantiles y los objetos rituales
decorados. En su ensayo Principios del arte nuevo
(1912), Viadimir Markov sefiala: "Los pueblos de la
antigiiedad y de Oriente no conocian nuestra racionali-
dad cientifica. Eran nifios cuyos sentimientos e imagi-
nacién dominaban a la légica [...
malicia, que entendian intuitivamente el mundo de la

] nifies ingenuos, sin

belleza y a los que ni el realismo ni las investigaciones
cientificas de la naturaleza podfan sobornar”!!,

Si bien es cierto gue los artistas rusos cono-
cfan muchas de las mismas formas de arte extranjeras
que sus coetaneos europeos y que tenian acceso a
ellas!?, las obras que mas atrajeron su interés y que mas
se reflejan en su propio arte no se encontraban precisa-
mente entre las paredes de los museos ni de las
colecciones, sino en las calles de los pueblos y las
ciudades de Rusia, Ucrania y Asia Central. Como apunta
Evgenii Kovtun, los artistas rusos “tenian a la puerta de
su casa un deposito activo de arte campesino que
constituyd un estimulo directo para sus creaciones. No
era preciso navegar hasta Tahitl, como hiciera Gauguin;
a un artista le bastaba con poner rumbo a las provincias
de Viatka o Tula para descubrir en el trayecto tradiciones
remotas y, en ocasiones, incluso arcaicas, de arte
popular”3,

Cuando Aleksei Kruchenykh introdujo en 1912
el uso de textos manuscritos en Amor antiguo (p. 66) y
Juego en el Infierno (p. 70), lo hizo motivado por algo
mas que el mero deseo de perpetuar el asalto a las




tendencias aceptadas y la estética tradicional del disefio
de libros lanzado a través de las paginas impresas en
papel mural de Trampa para jueces (1910; p. 63)

y las cubiertas de arpillera de Una bofetada al gusto del
publico: en defensa de la libertad en el arte, el verso, la
prosa y los ensayos (1912; p. 63). El descubrimiento del
potencial expresivo de las palabras y las letras manus-
critas asi como la importancia del aspecto visual del
texto en el arte ruso tradicional lievaron a Kruchenykh

y a otros artistas a restablecer la preeminencia atribuida
a la palabra escrita en los textos antiguos, la escritura
ideografica y los jeroglificos, v a alentar a los “construc-
tores de palabras” “a encomendar sus criaturas a un
artista, no a un tipografo”'*. Como proclama la
introduccion colectiva a Trampa para jueces 1 (1913; p.
63), “Empezamos a dotar a las palabras de contenido en
funci6n de sus caracterfsticas graficas y fénicas"1® y, con
ello, recapturamos la cohesion del texto y la imagineria
propia de las formas tradicionales del pasado.

Tanto artistas como escritores veian los manus-
critos religiosos como obras en las que “la vida de las
letras" estaba bien interpretada y destacaban el amor
con el que “estan adornadas las iluminaciones ly] las
letras'"!6. Al usar palabras como Trebnikh (Misal) o
lzbornik (Verso) en los titulos de sus libros, los futuristas
hacfan referencia a textos religiosos y establecian un
vinculo entre su obra y los manuscritos'’. Este vinculo se
refuerza con el uso de tipos de letra arcaicos y trans-
cripciones manuscritas en libros como Explotividad de
Kruchenykh (1913; pp. 72, 73) y jYo! de Viadimir
Mayakovsky (1913; p. 89). En la transcripcién de dos
poemas realizada por Pavel Filonov en Una seleccion de
poeemas con un epilogo del artifice de las palabras:
1907-1914 de Velimir Khlebnikov (1914; p. 90), Ia
ornamentacion y el antropomorfismo de las letras
constituyen una muestra particularmente valiosa de una
adaptacion moderna del tratamiento tradicional del texto
en los manuscritos (véase fig. 1). Aqui, la distribucién
del texto y las ilustraciones también se asemeja a la de
los manuscritos rusos antiguos!®,

Rozanova y Goncharova también emplearon
disposiciones propias del manuscrito en sus respectivas
ediciones de Juego en el Infierno (pp. 70, 80, 81),
como las del ejemplo de principios del siglo XVI aqul
mostrado (véase fig. 2). Los diablos de Rozanova
recuerdan a los del manuscrito. En la edicion de
Goncharova, los retratos de una sola figura comprimidos
en estrechos espacios verticales sugieren una parodia de
la serie monumental de pinturas de |a propia artista
titulada Evangelistas'® y revelan conexiones con iconos y
miniaturas.

La interpretacion futurista de las imagenes
religiosas y de los temas sagrados no solia contar con el
favor del gran publico ni con el de las autoridades. En
ocasiones, se consideraba incluso inaceptable. La repre-
sentacioén de San Jorge realizada por Vladimir Burliuk en
la antologfa E/ Parnaso rugiente (1914; p. 71) tuvo un
Bran peso en la confiscacidn y la censura del libro gue,
a juicio de la Comisién de San Petersburgo para asuntos
de imprenta, constitufa una clara “desacralizacién de
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una imagen sagrada y una afrenta obscena a los temas
sagrados y la santidad"?°. La publicacién de esta figura
con un ojo desplazado —caracteristica de Viadimir—
junto con la mujer desnuda con tres pechos y “sacos de
sebo” en el bajo vientre (como el propio Burliuk los
denominaba)?! de su hermano David contribuy6 a
agravar la ofensa. Sergei Podgaevskii y Filonov también
subvirtieron las imagenes y las formas de arte sacras.

En Huevo de Pascua futurista de PodgaevskiiZZ, |a
ilustracién “Resurreccién” es una estampacion de patata
con forma de petroglifo abstracto (1914; p. 79). En la
coleccién de versos de Khlebnikov, el homenaje de
Filonov a la tradicién del manuscrito ruso antiguo se
aleja ligeramente de la ortodoxia teniendo en cuenta que
la figura a la que esta dedicado el poema, Perun —dios
del rayo y el trueno— es la méxima deidad del
paganismo ruso.

Otra fuente cuya influencia es evidente en
libros como Juego en el Infierno de Goncharova es el
libro xilogréfico del siglo XIX —historias ilustradas
impresas mediante técnicas de bajo coste en una sola
hoja de papel que después se plegaba en forma de
libro—. Los libros xilograficos son una extension de los
lubki o estampas populares, y tanto unos como ofros se
han considerado generalmente arte “de segunda clase".
Los elementos estéticos de los /ubki mas evidentes en
las ilustraciones de libros son: la inseparabilidad del
texto y la imagen y su disposicién en la pagina, una
perspectiva aplanada o invertida y proporciones no
cientificas, una economia de recursos definida por la
simplicidad del dibujo, las lineas sueltas y la carencia
de detalles superfluos, y un uso del color enérgico e
ilimitado, no naturalista.

Los lubki representan temas muy variados,
desde los santos y los apéstoles a las batallas y los
héroes histéricos o las iméagenes de la vida rural coti-
diana. El lubok se nutre en gran medida de |a épica,
la satira, los juegos de palabras y las anécdotas
populares y se caracteriza por el grado en el que

Fig. 3. Relato de como el obrero burld
al Diablo. Mosci, 1882, Litografia
con retogues de acuarela y gouache,
6% x 14 %" (17,7 % 37 em):
Museo Ruso, San Petersburgo




Fig. 4. Tambor de chaman. Siglo
XIX. Cuero, madera y metal, 225"
(66 cm) de didmetro. Museo de
Antropologia y Etnografia Pedro el
Grande, San Petersburgo

Fig. 5. Ciervo recostado con corna-
menta terminada en forma de
pajaro. Escita. Siglo V a.C. Oro.
Procedente de Ak-Mechet, Crimea.
Dibujo de Lynn-Marie Kara. Original
en el Museéo Hermitage, San
Petersburgo

Fig. 6. Moharra con forma de cabeza
de pajaro, con imagineria super-
puesta y campanas colgantes. Siglo
VI a.C. Bronce. Dibujo de Lynn-
Marie Kara. Original en el Museo
Hermitage, San Petersburgo
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“mantiene su caracter primitivo y [...] una falta de gusto
antigua” en contraste con la orientacion occidental del
arte ruso profesional que Pedro el Grande habfa querido
darle”3, Sin embargo, los futuristas se sentian atraidos
precisamente por la vulgaridad, la sinceridad y el
espiritu popular de estos modelos, mientras que los
artistas contra los que estaban reaccionando, los
asociados con el “mundo del arte”, “tendian a 'estetizar’
la cultura popular, limpiarla de ‘vulgaridad’ y maquillarla
para el consumo de una clientela elegante, educada y
sofisticada"®.

En ocasiones, los artistas crearon sus propias
interpretaciones de fubki populares, como la represen-
tacion infantil de “Susana y los viejos"?® realizada por
|van Puni para El Parnaso rugiente y la edicion de
Rozanova y Malevich de Un juego en el Infierno (p. 80),
un poema que Kruchenykh admite haber concebido
como “una parodia ir6nica del demonio arcaico inspirada
en los lubki'?5 (véase fig. 3). El texto de los libros futur-
istas también se asemeja al de los /ubki en la presencia
de errores ortograficos y correcciones manuales, como la
insercién de letras en posicion de superindice y sub-
indice y las palabras tachadas. Este uso de las palabras
confiere al texto una mayor crudeza, pureza y tosquedad.
Las copias pintadas a mano se encuentran entre los
ejemplares mas distintivos, codiciados y valorados del
disefio de libros futuristas rusos y hacen especialmente
evidente la relacion con el /ubok. En el neoprimitivismo,
Shevchenko identifica el “color corrido, es decir, el color
que traspasa el contorno de los objetos”, presente en los
lubki de los vétero creyentes y en los iconos rusos, como
una representacién ejemplar de movimiento y vitalidad®.

Las ediciones pintadas a mano de Rozanova
destacan por su dinamismo y originalidad. En sus copias
coloreadas a mano de El nido del patito... palabrotas de
Kruchenykh (1913; pp. 76, 77), Rozanova “no imita a
nadie y aborda problemas a los que nadie se habia
enfrentado antes. [...] Asigna a las ilustraciones o, mejor
dicho, al tratamiento cromético del libro, un papel parti-
cular. [...] Colorea, ademas de las ilustraciones, las pagi-
nas de texto. [...] Rozanova busca la interaccion interna
y emocional entre el color y la palabra. [...] La ‘accion’
del color que invade el tejido figurativo de los versos
reconstruye el ‘organismo’ de todo el libro abriendo
nuevas vias"2®, Rozanova prosigue su exploracion del
color para alcanzar una cohesion atn mayor del texto y
la ilustracion en Te /i le (1914; pp. 84, 85), que con su
sintesis paradigmatica de pintura y poesia es uno de los
mayores logros del disefio del libro futurista ruso.

En su ensayo Principios poéticos, Nikolai y
David Burliuk sefialan: “En la transicion de la escritura
iconogréfica a la simbélica y a |a fonética perdimos el
esqueleto del lenguaje y acabamos padeciendo
raquitismo verbal. S6lo un buen gusto profundamente
arraigado salvé a nuestros copistas y pintores, que
adornaban las letras maysculas y las inscripciones de
los letreros. En muchos casos, el barbarismo es lo Unico
capaz de salvar el arte"?®, Artistas como David Burliuk
consideraban que los letreros pintados de las tiendas,
dirigidos a una poblacion definida por su “total (sin

exageracion) analfabetismo”, fueron “las dnicas obras en
las que se materializd el don del pueblo para la pintura”,
un fenémeno “sin analogias” en la cultura occidental®®,
Estos letreros atrajeron a los futuristas rusos por muchas
de las mismas razones que los lubki. Ambos presentaban
colores vivos y una iconografia facilmente reconocible y,
a menudo, divertida, con interpretaciones ingenuas y
una relacién imaginativa entre el texto y la ilustracion.

Los dibujos infantiles constituyeron ofra de las
fuentes de inspiracién de los artistas. Para la cubierta de
Crias de camello del Cielo, &l libro péstumo de Elena
Guro (1914; p. 71), Mikhail Matiushin utilizé un dibujo
de la sobrina de siete afios de la artista®'. Kruchenykh
incluyé a Zina V., una nifia de catorce afios, como la
coautora de Lechones (1913; p. 74) y recopild y publicé
una coleccién titulada Historias reales y dibujos de nifios
(1914; p. 71). La transcripcion ilustrada de |l'ia Rogovin
del poema de Khlebnikov “Sobre Dostoevsky” en E
mundo al revés (1912; pp. 68, 69), y los dibujos de
David Burliuk, Mayakovsky y Puni para E/ Parnaso
rugiente (1914; p. 71) y Misal de los tres: una coleccion
de poemas y dibujos mostraban una clara afinidad con el
arte de los nifios. Se hicieron intentos expresos de alcan-
zar la verdad y la pureza “infantil” mediante una serie
de métodos de impresién simples, como el uso un juego
de composicién tipografica manual para nifios* y la
impresion de textos repletos de palabras tachadas, cor-
recciones manuales, errores ortograficos, letras escritas
al revés y mayusculas colocadas arbitrariamente®.

Los ritos chamanicos y los objetos decorados
de los pueblos nomadas desperdigados por Siberia y Asia
Central procuraron a los artistas futuristas una extra-
ordinaria reserva indigena de arte “tribal”. La Coleccion
Etnografica Dashkov de Mosci era una muestra excep-
cional de ropa chamanica, objetos rituales y material
documental®. En la Unién de la Juventud de San
Petersburgo y el Museo Politécnico de Moscl se repre-
sentaron danzas chamanicas en 19113, El poema
Chamén y Venus de Khlebnikov, publicado por primera
vez en Trampa para jueces I, y algunos poemas de
Kruchenykh con claras influencias de los cantos
chaménicos tienen una correspondencia visual en las
ilustraciones de Nikolai Kul'bin para Explotividad (1913;
pp. 72, 73) y de Larionov para £/ mundo al revés (1912;
pp. 68, 69) y Medio vivo (1913; p. 83). Estos dibujos
sugieren que sus creadores tomaron prestados simbolos
y recursos estilisticos del arte relacionado con los rit-
uales y los objetos decorados, sobre todo de los tam-
bores chamanicos (fig. 4) y los palos con forma de
caballo, instrumentos ceremoniales esenciales para
hacer viajes espirituales a otros mundos®.

Mientras que en el arte occidental de princi-
pios de siglo el primitivismo se manifesté principalmente
en la pintura, la escultura y el grabado —las formas
convencionales del arte—, en Rusia se extendid casi al
mismo tiempo a la poesia y |a literatura. A través de su
esfuerzo y sus aspiraciones, Kruchenykh y Khlebnikov
dieron continuidad en la poesia al objetivo de los artistas
rusos de liberar el arte de las restricciones del natura-
lismo y el sentido comin y de crear formas de arte ruso




con identidad propia. Del mismo modo que Goncharova,
Larionov, Rozanova y los Burliuk aprovecharon la
simplicidad, la inocencia y la pureza de los /ubki, los
iconos, los manuscritos y el folclér rusos, los poetas
retomaron estas formas y se interesaron también por el
lenguaje ritual y las oraciones de los sectarios religiosos
rusos. Estos poetas y otros escritores perseguian renovar
el lenguaje desde sus mismas raices y proclamaron su
derecho inalienable a la creacién de palabras en “un
intento de devolver a la palabra y la imagen la pureza

y la inmediatez primigenias que habian perdido. Lo que
inicialmente habian sido imagenes poéticas, con el
tiempo habian dado en convertirse en clichés verbales,
agotados por su excesivo uso y desprovistos de toda
carga emocional"®. Su busqueda del idioma ruso
primigenio los llevé a ampliar el ambito de retrospeccion
a la antigliedad, la mitologia y la prehistoria. Como
senala Anna Lawton, “La busqueda de |la ‘palabra como
tal'" impulsé a los futuristas rusos en un “viaje hacia
una época prehistérica en la que las palabras brotaban
como flores fragantes en el alma humana virgen, [...]
donde la palabra, en su pureza pristina, cred el mito, y
donde el ser humano, en un estado mental preldgico,
descubri6 el universo a través de la palabra”?8,

En el poema “El tdmulo funerario de Sviatogur”
(1908), Khlebnikov se pregunta: “;Hasta cuando segui-
remos siendo loros limitados a imitar las canciones
occidentales?”?®, E| abogaba por purgar la lengua rusa
de las palabras occidentales y buscarles sustituto en los
vocabularios del resto de los pueblos eslavos*®. En una
carta a Kruchenykh de 13 de agosto de 1913, escribid:
“Para mi, lo importante es recordar que los elementos
de la poesia son fuerzas elementales. [...] La vida de la
época y el circulo de Pushkin pensaba y hablaba en una
lengua extranjera que se traducia al ruso. En consecuen-
cia, faltan muchas palabras. Otras languidecen cautivas
en los dialectos eslavos"*!,

Kruchenykh compartié la consternacién de
Khlebnikov por el estado languideciente de la lengua y la
poesia rusas. Fue precisamente el deseo de recuperar la
pureza original del ruso y las fuerzas elementales de la
poesia lo que llevd a Kruchenykh a escribir Dyr bul
shehyl, un poema compuesto enteramente por palabras
desconocidas y formado a partir de sonidos exclusivos de
la lengua rusa®?. El poema, publicado por primera vez en
Pomada (1913; p. 67), fue elogiado por Kruchenykh por
poseer “mas del espiritu nacional ruso que toda la obra
de Pushkin"42,

En su denuncia de |as corrientes y |a cultura
occidentales y en su renuncia a ellas, los futuristas rusos
hallaron un paralelismo con las figuras legendarias y los
pueblos del pasado glorioso y barbaro de su pais, como
Stenka [Stepan] Razin, “un cosaco renegado” que, en
1670, “convocd a las masas para que recuperasen su
libertad, tomaran las tierras, destruyeran a la nobleza y
establecieran un gobierno auténomo”* y que fue
ejecutado por cometer actos contra |a Iglesia y por
fomentar el resurgimiento del paganismo. Pero, por
encima de todo, se identificaron con los escitas,
infatigables guerreros y jinetes de los que Herodoto
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Fig. 7. DAVID BURLIUK Y
VLADIMIR BURLIUK. "Campesino
y caballos”. La luna malsana

de David Burliuk, Nikolai
Burliuk, Velimir Khlebnikov et
al. 1913. Litografia de D
Burliuk, 7 *%1e x 536" (19,5 %
15,1 cm). Ed.: 1.000

The Museum of Modern Art,
Nueva York. Donacicon de la
Fundacion Judith Rothschild

destacaba su rechazo intolerante de las practicas y las
creencias extranjeras*®,

En 1913, los Burliuk y sus colegas
(Khlebnikov, Mayakovsky, Kruchenykh y Benedikt
Livshits) bautizaron a su circulo con el nombre de Gileia,
En la historia clasica, Gileia es el marco en el que
suceden algunas de las hazafias de Hércules y es el
nombre con el que los Griegos se referian a Chernianka,
un area de Ucrania situada cerca de Kherson, el rio
Dnieper y el Mar Negro, habitada en |a antigiledad por
los escitas y, de 1907 a 1914, por la familia de los
Burliuk. Durante ese periodo, Larionov, Khlebnikov,
Kruchenykh y Livshits visitaron a los Burliuk y, en
opinion de Livshits, fue Gileia lo que proporciond “la
interseccién de las coordenadas que dieron lugar a la

formacién del movimiento de la poesia y la pintura rusa
conocido como futurismo"48,

) I 7 e

La casa de los Burliuk estaba rodeada de
amplias extensiones de estepa y de timulos funerarios

s I
il

escitas, excavaciones activas que permitieron a los

Burliuk y a sus invitados ver manifestaciones de arte

escita tanto in situ como en el museo arqueoldgico de ]
Kherson. Livshits recuerda que los Burliuk trabajaban en J
un estudio rodeado de "jarras escitas con escobillas,

planos y espatulas y vasijas de bronce de Turkestan de

utilidad desconocida™’. Desde el afio de su traslado a

Chernianka en 1907, Vladimir y el padre de los Burliuk

estuvieron involucrados en actividades relacionadas con

Fig. 8. DAVID BURLIUK Y VLADIMIR

BURLIUK. Leche de yeguas: dibujos,
== poemas y prosa de David Burliuk,
el estudio de la cultura escita®®. Nikolai Burlitsk, Vasitii Kamenskii
Las referencias al arte escita, mas evidentes
74 k 41946" (19,5 %

12,5 em). Ed.: 400, The Museum

of Modern Art, Nueva York. Donacién
de la Fundacidn Judith Rothschild

en los dibujos de los Burliuk, van desde lo superficial y
lo iconografico hasta adaptaciones profundamente
sofisticadas y documentadas de los principios y los
recursos centrales de la expresion escita, En algunos

et al. 1914. Litografia de V. Burliuk,




Fig. 9. DAVID BURLIUK, VLADIMIR
BURLIUK, ALEXANDRA EXTER Y VASILI
KAMENSKII. Futuristas: primera revista
de los futuristas rusos. 1914.
Litografia (detalle) de V. Burliuk,
9% x 74" (25,1 x 18,5 cm). Ed.: se
desconoce. The Museum of Modern
&rt, Nueva York. Donacidn de la
Fundacidn Judith Rothschild

Fig. 10. Idolo hallado en una
excavacion cerca de Dalmatov y
Akulinino, region de Moscd. Sin
fechar, Piedra, altura aprax. 12"
(30,5 cm). Museo Histérico del
Estado, Moscu
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casos, |las ilustraciones presentan la forma de los propios
objetos escitas. En los dibujos de Vladimir Burliuk para
Obras, 1906-1908 (1914) y otras publicaciones del
periodo, el artista decord los bordes con una fila de
agujeros que daba a la imagen el aspecto de las placas
decorativas que los escitas colocaban en los ropajes, las
aljabas u otros objetos (véase fig. 5).

La representacion de las formas y las figuras
con distintas orientaciones era uno de los recursos mas
comunes empleados por los artistas escitas para expresar
el movimiento, un principio distintivo del arte escita®®.
Asi como el ejemplo de la figura 5 revela nuevos temas a
medida que se gira y se ve desde distintos angulos, las
ilustraciones de los Burliuk emplean una falta similar de
orientacion fija: los animales y otras figuras estan repre-
sentados boca abajo, girados 90 grados y corriendo en
varias direcciones a lo largo de los bordes de la imagen.

Los Burliuk adoptaron también otros recursos
de este arte como la representacion de los animales
aislados o0 solo de sus partes més esenciales (fig. 6)°.
En Campesino y caballos (fig. 7), una ilustracion para
La luna malsana (1913; p. 64), David Burliuk combina
el principio de la rotacion con la tendencia escita a
aglomerar imagenes dispares. Un dibujo de Vladimir para
Leche de yeguas (1914; fig. 8), titulo que designa de
por si una de las caracteristicas mas distintivas de la
cultura escita®, demuestra que el artista conocia la
importancia del motivo del pajaro en la imagineria escita
y que, ademas, era consciente de esta tendencia al
aislamiento.

La transformacién y evolucién representadas
por la emergencia de una forma o figura a partir de otra
son principios escitas que los Burliuk transfirieron a sus
propias obras. La Primera revista de los futuristas rusos
(1914) luce en su portada una ilustracion de un rostro
humano que emerge de la grupa de un caballo realizada
por David. En otra ilustracion para la misma revista
(fig. 9), Vladimir adapta la practica escita de utilizar una
forma o figura como contenedor de ofras; en este caso,
al girar la imagen 90 grados en el sentido de las agujas

del reloj, la figura en forma de cuadriga se convierte en
el ojo y el pico de un ave rapaz. Las orejas del caballo se
transforman en la cabeza de otro animal visto de perfil.

Las propiedades estructurales y estéticas de
las estatuas de piedra que reposaban sobre los tumulos
funerarios escitas en Ucrania sirvieron de inspiracion a
otros artistas. El origen y la funcion verdaderos de estas
estatuas siguen siendo desconocidos, lo cual las con-
vierte en modelos ideales para los artistas y los poetas
gue buscan un tema sin un significado fijo ni asocia-
ciones concretas®®. Las “Doncellas de piedra” halladas
en los campos de Eurasia y Siberia y en los museos
etnograficos de San Petersburgo y Moscl también
sirvieron como modelo (fig. 10). Estas doncellas, un
tema recurrente de las primeras pinturas neoprimitivas
de Goncharova, también estan presentes en las ilustra-
ciones de la artista para Viticultores en la vifia (1913;

p. 87) y en E/ mundo al revés. Larionov tambien se
apropio elementos estéticos y estructurales de las formas
escultéricas arcaicas y los utilizé en sus dibujos. Sus
ilustraciones en forma de tétem para Medio vivo y
Pomada se asemejan a idolos de madera y piedra de dis-
tintos periodos prehistéricos descubiertos en yacimientos
arqueoldgicos de Rusia y Ucrania durante la segunda
mitad del siglo XIX y la primera década del siglo XX*3.

La variedad de formas primitivas e imagenes
en las que se inspiraron los futuristas rusos comparten,
a pesar de sus obvias diferencias de aspecto externo y
datacién, dos elementos distintivos fundamentales:
estilisticamente, todas son ejemplos de la expresién
directa y pura del espiritu y el alma interior libre de las
trabas del academicismo, el conocimiento cientifico y
el sentido comdn y, tematicamente, todas son imagenes
que, tanto por si mismas como en sus interpretaciones
realizadas por artistas modernos, desaffan las conven-
ciones, las corrientes aceptadas y las normas estable-
cidas del livre d'artiste tradicional. A pesar de que tanto
el espectador culto como el grueso del piblico conocian
estas formas de expresion, los futuristas arrojaron una
nueva luz sobre ellas al colocarlas en contextos origina-
les que sugerian interpretaciones singulares®*,

A pesar de beber directamente de la tradicion,
los futuristas rusos no se limitaron a ella; tomaron las
formas de arte nacional como un mero punto de partida
hacia experimentos creativos desconocidos e inexplora-
dos. La mejor prueba de la novedad, el dinamismo y la
monumentalidad de los logros inspirados en la tradicion
alcanzados por Rozanova y otros artistas en el ambito del
libro ilustrado es quiza la inclusién de El nido del pati-
to... palabrotas y Te i le—ambos con referencias explic-
itas y deliberadas a las formas de arte tradicionales— en
la Exposicién Futurista Libre Internacional de |la Galerfa
Sprovieri de Roma en 1914%°, organizada por Filippo
Tommaso Marinetti, el fundador del futurismo italiano,
defensor devoto de la tecnologia moderna y epitome del
antitradicionalismo.

Como Kruchenykh evoca en sus memorias,
“Con el papel mural y de envolver de nuestros primeros
libros, antologias y declaraciones, lanzamas un atague
contra la falta de gusto extravagante de los cantos dora-




dos y las encuadernaciones burguesas repletas de perlas enfer-
mas y lirios ebrios de delicados nifiitos"%%, Las colaboraciones
futuristas, con paginas de papel de baja calidad de distinto
tamano, peso y color y textos impresos con caligrafia manual
litografiada, tipos manuales y sellos de caucho, reafirmaron el
antiacademicismo y el anticonvencionalismo de sus creadores

y supusieron un desafio directo a la elegancia exagerada, las
ilustraciones lujosas y los papeles de primera calidad del fivre
d'artiste tradicional. El libro se convirtié en otro medio a través
del cual los artistas y los poetas reclamaban el arte y la literatura
desde sus posiciones privilegiadas. Con su reinterpretacion y su
ampliacion de la iconografia y de los principios estéticos de las
formas de arte popular e indigena, desdibujaron las fronteras
entre el arte de primera y segunda clase.

El alcance que el estudio del primitivismo tuvo en el
ambito del libro ilustrado entre los futuristas rusos y el grado
en el que el disefio de libros futuristas est4 en deuda con el
primitivismo no tienen igual en ninguna corriente coetanea de
Occidente. La celebracién de la primacia de los elementos
artisticos primarios (color, textura y forma), la espiritualidad
y la experiencia del proceso creativo y la innovacién inspirada
en la tradicion que los artistas y los escritores futuristas rusos
desarrollaron en sus primeros cinco afos de disefio de libros
dejaron una impronta significativa en |as publicaciones de los
anos que siguieron. Las obras de arte judaico, los libros para
nifios y la propaganda impresa de los afios posrevolucionarios
conservan elementos de las formas de arte tradicional ruso,
particularmente los /ubki. Incluso ciertos libros publicados
durante los afios 20 y 30 reflejan las caracteristicas principales
y el espiritu creativo de las primeras publicaciones futuristas.
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Aleksei Kruchenykh (1886-1968) todavia conserva la
reputacion de “salvaje de la literatura rusa”! que se
gano entre sus compaferos futuristas y el plblico
general de los afios 20, y que se debid esencialmente a
la creacién de la forma mas radical del |lamado lenguaje
transracional (zaum), que consistia en crear poemas con
palabras inventadas o distorsionadas de significado inde-
terminado. Su primer y mas conocido poema en lenguaje
transracional, Dyr bul shchyl, fue publicado en marzo de
1913 y sigue siendo alin objeto central de la controver-
sia en torno a los excesos (o logros) de la experimenta-
cién verbal durante el futurismo ruso. Este y otros
poemas similares de Kruchenykh, asi como otros adscri-
tos a la poética zaum, eliminan la frontera entre presen-
cia y ausencia de sentido y abordan la cuestion de si las
palabras pueden ser totalmente abstractas o carentes de
significado. En este caso, parece existir un mensaje
erotico subliminal®. Kruchenykh fue uno de los escritores
que trabajo de forma mas extrema y constante con el
lenguaje zaum, dejando atras incluso a Velimir
Khlebnikov, inventor junto con &l del término y del con-
cepto, pero que pretendia que sus neologismos |legaran
a tener, al menos, un significado claro.

Sin duda, el zaum fue una de las expresiones
artisticas mas |lamativas de los futuristas rusos, que los
situé por delante de los italianos en cuanto a radicali-
dad, Incluso Filippo Tommaso Marinetti, que visitd Rusia
en febrero de 1914, tuvo dificultades para comprender
esta practica literaria de los artistas rusos. Un peso simi-
lar en la percepcién que tuvo el pablico de la radicalidad
inherente al futurismo ruso debe concederse a la natu-

4l KRUCHENYKH CONTRA GUTENBERG

e e — e

Kruchenykh

contra Gutenberg

raleza de los libros que produjeron. Kruchenykh también
destact en este dmbito como uno de les miembros mas
creativos y extremistas de la vanguardia rusa.

Si Kruchenykh hubiera intentado desmantelar
(hoy dia podriamos decir “deconstruir”) deliberadamente
el legado de Johannes Gutenberg (c. 1397-1468), difi-
cilmente habria obtenido un éxito mas completo en su
mision. La tradicién de los tipos moviles y la produccién
en serie del libro heredada de Gutenberg es un aspecto
tan connatural a la cultura occidental moderna que
hemos perdido la capacidad de comprender sus efectos
sobre nuestros patrones de pensamiento y asunciones
culturales. Y, sin embargo, no puede negarse que estos
efectos son muy profundos. Como conjeturaba Marshall
McLuhan: “Un nifio nacido en cualguier entorno occi-
dental esta rodeado de una tecnologia visual, explicita y
abstracta de tiempo uniforme y espacio continuo, en la
que las ‘causas’ tienen efectos dentro de una estructura
secuencial, y las cosas se mueven y ocurren en planos
(nicos y en un orden sucesivo"®. La cultura de la
imprenta creo una sociedad de lectores silenciosos y
aislados que tienen su propia “direccién interior”. “El
libro manuscrito era sin duda un material demasiado
lento e irregular para propiciar un punto de vista fijo o el
habito de deslizarse ordenadamente sobre planos lnicos

de pensamiento e informacion. [...] La interaccién equili-

brada de los sentidos se convirtic en algo extremada-
mente dificil de alcanzar una vez que la imprenta elevo
el componente visual en la vida occidental hasta una
intensidad extrema"*, En una coleccion de libros reali-
zada entre 1912 y 1920, Kruchenykh y sus colabora-

Gerald Janecek




dores desafiaron esta tradicién de una manera extraordi-

nariamente completa, distanciandose paso a paso de la

idea europea de lo gue un libro del siglo XX debiera ser®,
En este época, los parametros fundamentales

de las distintas artes se estaban poniendo en tela de jui-

| cio y estaban siendo reformulados por muchas persona-

i /"""7 i 8 lidades innovadoras. Tal vez no sea del todo cierto que,

i : ; ; S
’ tal como dijo Virginia Woolf, “En torno a diciembre de
ot fuLme HEeT ALHELML o !
ﬁ e e 1910, el caracter humano cambié"®; pero sin duda ocu-
mw » 'f-ﬂ"- | 7 W _ ]
For ’#;. ! rrio algo que transformé la situacién, ya fuera una acu-
' u,*."-*u 30 M Tk : k)
: el SRR RS , mulacion de avances tecnologicos o un aumentlo de los
| Ui ot maan madmed { contactos y las tensiones en el ambito internacional. De
Aentnemns noamgnait ! |; repente, se impuso en todas las artes la tendencia de
.-3.._..‘.,..%-‘_“)““ | cuestionar la naturaleza de cada forma artistica, para
Hnsnte M Myera Lo aem ap | definir y potenciar las caracteristicas, los objetivos y los
| ok I medios basicos asociados a cada uno de los géneros. Por
[ C“‘"‘“W"“‘" fomt fasnmmgeh ejemplo, si la pintura era, en esencia, la combinacion
| Diannians 2p '“_":"" ot | del color y la forma sobre una superficie (la fotografia ya
| AT 1. 3 habia reemplazado a la pintura en la funcién puramente

representativa y mimética), ;como podia hacer el artista
: un empleo mas expresivo de estos elementos? De ligual
Fig. 1. MIKHAIL LARIONOV. Amor y ) i
antiguo de Aleksei Kruchenykh. manera, jcual era la esencia de la literatura? En una

1912. Litografia, 5% x 3'%e" (14,3 interpretacion literal estricta, no era otra que las letras
x 9,2 cm). Ed.: 300. The Museum of

Modern Art, Nueva York. Donacion =5 . _
de la Fundacién Judith Raothschild obtener la maxima expresividad de ellas? Ciertamente, el

libro impreso tradicional no lograba del todo ese objetivo.
No cabe duda de que Kruchenykh no fue el
Unico artista que exploré nuevas formas de presentar los
textos y redescubrio algunas ya existentes. Podemos
sefialar obras como Un Coup de dés de Stéphane
Mallarmeé (1897), La Prose du Transsibérien de Blaise
Cendrars y Sonia Delaunay-Terk (1913), los caligramas
de Guillaume Apollinaire (1918) y la recargada tipografia
de los futuristas italianos, entre otros ejemplos, para
ilustrar otros intentos de escapar —al menos en parte—
de los corsés impuestos por la imprenta de Gutenberg.
Sin embargo, Kruchenykh ataco el problema desde mas
flancos que ninguna otra persona de su tiempo.
Enumeremos, para empezar, las caracteristicas
que definen el legado de Gutenberg que estos artistas

que componen el texto de una pagina. ;Cémo se puede

Fig. 2. NATALIA GONCHAROVA. Juego
en el infierno de Velimir Khlebnikov
y Aleksei Kruchenykh. 1912,
Litografia, 7 Ya x 534" (18,3 x

14,6 cm). Ed.; 300. The Museum of
Modern Art, Nueva York. Donacidn
de la Fundacién Judith Rothschild
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pretendian desafiar. La finalidad —y el resultado— de la
imprenta de tipos méviles era producir de forma
eficiente numerosas copias idénticas de un texto, Esta
tecnologia suplanto ciertos aspectos del libro manus-
crito: la tipografia producia un texto rigidamente lineal
que no permitia desviaciones, tales como escrituras mul-
tidireccionales (no horizontales) o intersecciones; la uni-
formidad de los tipos se traducia en una uniformidad de
la escritura y del aspecto general del texto, efecto que se
acrecentaba atin mas cuando, como ocurria con frecuen-
cia, se utilizada una Unica variante y un Unico tamafio
de tipo a lo largo de un texto extenso; no se daba cabida
al trabajo manual, salvo el implicito en el proceso invisi-
ble de composicién de los tipos, con las decisiones ocul-
tas de espaciado, division de palabras, etc.; no existia
variacién entre las distintas copias, a excepcién de posi-
bles defectos de manufactura, y los errores tipograficos
estaban presentes en todas las copias; y desde el punto
de vista de la técnica, suponia un problema la incorpo-
racién de materiales no tipograficos, como las ilustra-
ciones, que requerian un tratamiento independiente, por
lo gue debian aislarse para aplicarles una tecnologia
diferente. Como corolario de la uniformidad de las
copias, todos los ejemplares de un libro impreso tenian
una encuadernacion, un papel, un tamafo de pagina,
una tipografia y un estilo de edicién idénticos. Cualquier
desviacion de este formato basico se consideraba un
defecto, un fallo en el control de calidad.

Podemos examinar ahora como Kruchenykh
acometio la ruptura de todas estas convenciones. Sus
primeras publicaciones muestran ya importantes aleja-
mientos de la norma. Incluso su primer libro, Todo
Kherson en historietas, caricaturas y retratos (1910),
que no era futurista, estaba compuesto de bocetos que
retrataban, sin nombrarlas, a las personalidades mas
relevantes de |la sociedad de Kherson (ciudad portuaria
de Ucrania donde habfa nacido Kruchenykh) y reflejaba
mas su formacién artistica que su capacidad como escri-
tor. Pero es en sus libros futuristas de 1912 donde se
empieza a apreciar una asombrosa originalidad. Amor
antiguo, realizado con Mikhail Larionov (fig. 1; p. 66) y
Juego en el Infierno, con Khlebnikov (la primera edicion
fue ilustrada por Natalia Goncharova; fig. 2; p. 70), son
sorprendentes no tanto por sus innovaciones poeticas
como por su incorporacion de un texto manuscrito
litografiado. De un plumazo, Kruchenykh eliminé del
panorama la impresién con tipos sueltos y la reemplazé
por la cultura del manuscrito, empleando para ello una
técnica de reproduccién mas joven que la imprenta: la
litografia, descubierta por Alois Senefelder en 1798. En
el caso de Amor antiguo, el texto y las ilustraciones se
inscribieron a la vez con lapiz litogréfico y los compo-
nentes pictéricos invadian el poema en ciertos pasajes,
dotando la obra de la libertad espacial y la apariencia
rudimentaria propias de los auténticos manuscritos
iluminados. E! trabajo artesanal era muy visible y el
linico aspecto que diferenciaba estos libros de los
verdaderos manuscritos era el hecho de que la litografia
permitia |la impresion de varios cientos de copias.

Juego en el Infierno, tan profuso en llamativas




ilustraciones, se asemejaba aun mas al concepto tradi-
cional del libro manuscrito iluminado, con la excepcion
de gue, en este caso, las ilustraciones habian sido ejecu-
tadas por separado por Goncharova y se distinguian
claramente del texto. Mientras que Amor antiguo esta
escrito en una letra semicursiva de lineas toscas que
evoca intencionadamente el estilo torpe del texto poético
de esa “nota de amor"” semiliteraria, la escritura aqui es
mas formal y geométrica, y mantiene cierto parecido con
los primeros tipos empleados en las ediciones rusas
impresas, que imitaban en su fabricacion los rasgos cali-
graficos de la escritura manuscrita (fig. 3). En la época
de Kruchenykh, este estilo de fuente aln se empleaba
en las publicaciones de la Iglesia Ortodoxa Rusa, por lo
que su presencia en este trabajo de irreverentes connota-
ciones parodicas tiene cierto componente de blasfemia.
Por su parte, la segunda edicion de Juego en el Infierno
(1914), con ilustraciones de Olga Rozanova y Kazimir
Malevich, revela otra posible relacion entre el texto y

la ilustracién. En este caso, el texto de muchas de las
paginas se adapta al espacio irregular gue dejan las
ilustraciones (pp. 80, 81). El estilo de la escritura
también es irregular, a medio camino entre la cursiva

de Amor antiguo y la redonda de la primera edicién

de Juego en el Infierno.

En estas tres obras Kruchenykh pone de mani-
fiesto un amplio espectro de posibles relaciones entre el
texto y las imagenes gue se abren cuando el artista se
libera de las restricciones impuestas por la letra tipogra-
fica. También certifica el potencial expresivo del texto
manuscrito, tema que abordd en el manifiesto La letra
como tal, escrito con Khlebnikov en 1913. En él expo-
nen de manera hiperbélica la importancia de la caligra-

a: "Una palabra escrita con la escritura propia o com-
puesta con un tipo determinado no guarda ninguna seme-
janza con el aspecto de esa misma palabra en otra ins-
cripcién”’. En la impresion tipografica, aunque se puede
decir que cada tipo produce un efecto concreto, al elegir
la fuente que se va a emplear se define la apariencia
uniforme que tendra el conjunto del texto, y todas las
palabras tendran exactamente el mismo aspecto cada
vez que se mencionen. En cambio, en un texto manus-
crito todas las palabras son ligeramente distintas entre
si, con lo que se mantiene el componente expresivo.

“Existen dos proposiciones:

1. Que la caligrafia se modifica durante el
proceso de la escritura en funcién del estado animico del
que escribe.

2. Que la caligrafia alterada por las variaciones
animicas del escritor es capaz de transmitir ese estado
de animo al lector, sin intervenir en esta transmision la
propia palabra"®.

Como es bien conocido en la publicidad mod-
erna, los tipos de letra utilizados en los logotipos y otros
contextos tienen un efecto, probablemente subcons-
ciente, en el publico y deben elegirse con sumo cuidado
para crear la imagen deseada de una empresa. Compren-
demos mejor este fenémeno al analizar los efectos que
producen las letras redondas simples de Adidas y la
elegante cursiva de Cartier. Ya sea cierto 0 no gue la
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escritura de una persona revela las facetas mas profun-
das y complejas de su personalidad —como afirman con-
vincentemente los grafologos®—, lo que resulta innegable
es que la caligrafia produce una impresién determinada
en la persona que la lee. Una escritura primorosamente
articulada transmite algo muy distinto a lo que proyecta
una cadena de garabatos sueltos e ilegibles. Se trata de
un factor metonimico de la personalidad que caracteriza
a cada individuo tanto como su forma de hablar o el tipo
de libros que suele leer. Este es un factor que Gutenberg
elimind y Kruchenykh recuperd!®.

Kruchenykh siguié produciendo libros manus-
critos a lo largo de toda su carrera e incorpord algunas
variantes, como el cambio en la orientacidn de las pagi-
nas, la aplicacién de color 2 mano, y las composiciones
de letras y formas en las que con frecuencia resultaba
dificil distinguir unos elementos de otros; pero los para-
metros esernciales ya estaban establecidos en 191211, Al
margen de estas consideraciones, conviene indicar que,
si bien estos primeros ejemplos de libros incorporaban la
flexibilidad propia de la produccién manuscrita, una vez
disefiados quedaban fijados sobre la piedra litografica,
por lo que la composicién se repetia de forma invariable
en todos y cada uno de los ejemplares. Todas las copias
del libro eran esencialmente idénticas, con estampacio-
nes que apenas variaban entre si salvo contadas ocasio-
nes en las que el tipo de papel empleado no era uni-
forme o se incluian toques de color a mano.

Kruchenykh introdujo, también en 1912, otra
férmula de ruptura con la tradicion de Gutenberg: el
libro con variaciones en el orden de las paginas. E/
mundo al revés es una antologia, miscelanea en un
sentido inusual. El erudito ruso del futurismo, Evgenii
Kovtun, describié esta obra con las siguientes palabras:
“La forma de la escritura, su grafia y su ritmo cambian
de una pagina a otra: en una es pausada y redonda, en
otra angulosa, nerviosa y quebrada; en una vuela precipi-
tadamente, liviana, en otra las palabras aparecen impre-
sas con rasgos firmes. Las lineas se acumulan profusa-
mente en una pagina y en la siguiente se espacian para
crear relaciones armoniosas entre el blanco y el negro.
Las paginas de texto se intercalan con ilustraciones a
toda pagina, los dibujos se entretejen con el texto manus-
crito, lo interrumpen o se apartan respetuosamente hacia
los margenes. Cada vez se produce una nueva armonia,
una nueva organizacion plastica de la pagina. En su con-
junto, la coleccion se construye en torno al principio de
alternar los contrastes, de manera que la atencion del
lector no pueda decaer ni un sélo instante™"!?

En este contexto, ha sido de gran ayuda para
el estudio de este material el hecho de que la Fundacién
Judith Rothschild pudiera reunir cinco ejemplares de E/
mundo al revés (pp. 68, 69), ya que la comparacién
directa de las distintas copias ha permitido tener una
impresién mas clara del alcance de las diferencias exis-
tentes entre ellas'®. Como han indicado Kovtun y otros
autores, esta antologia es notablemente heterogénea en
sus contenidos generales. El volumen cuenta con ilustra-
ciones litografiadas completamente independientes, rea-
lizadas en varios estilos y por diversos artistas, que no
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Fig. 3. IVAN FYODOROV. Los Hechos de
los Apdstoles. Moscl, 1564,
Xilografia, 8% x 5%" (21 x 14 cm).
Biblioteca Estatal Rusa, Moscd




Figs. 4-6. NATALIA GONCHAROVA,
MIKHAIL LARIONOV, NIKOLAI ROGOVIN Y
VLADIMIR TATLIN. Paginas de tres
copias distintas de Ef mundo al revés
de Velimir Khlebnikov v Aleksei
Kruchenykh. 1912, Estampaciones
de Kruchenykh con sello de caucho
y patata , aprox. 7% x 5%" (19 x
14 em). Ed,: 220. The Museum of
Modern Art, Nueva York. Donacidn de
la Fundacion Judith Rothschild
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estan vinculadas a ningln texto; paginas litografiadas
que combinan texto manuscrito de Kruchenykh o
Khlebnikov en varios tipos de escritura con ilustraciones
de distintos pintores (Larionov, Goncharova, Nikolai
Rogovin), tal como ocurria en los ejemplos anteriores;
paginas con textos estampados con sellos de caucho en
los que se combinan varios tipos de fuentes y se alter-
nan mayusculas y mindsculas dentro de las mismas
palabras y lineas, con o sin retogues manuscritos; pagi-
nas con texto orientado indistintamente en sentido verti-
cal u horizontal; papeles con diferentes grosores y colori-
dos; y paginas con cortes no uniformes. A estas caracte-
risticas hay que sumar una cubierta compuesta por dos
elementos principales montados en forma de collage: un
panel litografiado con el titulo y los autores y un recorte
de papel, generalmente con |a silueta de una hoja.
Estos recortes varian considerablemente en
forma, color y tipo de papel, y el titulo aparece sobre la
hoja en unas ocasiones y bajo ella en otras. Estaes la
caracteristica que hace que cada ejemplar sea tnico. No
obstante, al comparar las cinco copias de la Fundacién
Judith Rothschild, ademas de otras copias pertene-
cientes a otras colecciones, se descubre que el orden de
las paginas de esta antologia varia de un ejemplar a otro,
y que algunas paginas individuales también son diferen-
tes. Incluso las paginas litografiadas presentan diferen-
cias en cuanto a gramaje y colorido del papel. Algunas
han pasado dos veces por la prensa. Pero las diferencias
mas sorprendentes se encuentran en las paginas con
estampaciones realizadas con sellos de caucho. Dado el
namero de copias producidas (220), cabe pensar que las
paginas creadas con el sistema de sellos de caucho se
habrian estampado mas répido utilizando el mismo sello
o conjunto de sellos con cada una de ellas. En los casos
en los que el texto se compone de un numero de renglo-
nes excesivo para un Unico soporte, es esperable encon-
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trar, como de hecho se observan, variaciones en el espa-
ciado y la orientacién, como ocurre con las estampacio-
nes de color y las letras afadidas con matrices de patata
(patatas que se tallaban con la forma de una letra o un
disefio, se entintaban y se empleaban para estampar
como si fueran sellos). Pero curiosamente, incluso los
textos cortos y sencillos, como el de la pagina “Stikhi A.
Kruchenykh" (Poemas de A. Kruchenykh)'* varian signi-
ficativamente entre los distintos ejemplares de la Funda-
cion Judith Rothschild (figs. 4-6). Una de las estampa-
ciones con patata que representa una «T» no aparece en
todos los casos'® y los mismos sellos han sido compues-
tos para las distintas copias con diferencias en el uso de
las maytsculas y las mindsculas, y con estrellas y otros
motivos decorativos; tareas laboriosas, en suma, que ale-
jan estos trabajos de la produccion en serie. En una de
las copias, ademas, falta la pagina completa. Por tanto,
se debe extremar el cuidado al generalizar partiendo del
estudio de uno solo de los ejemplares de este trabajo, ya
que Kruchenykh recupera en esta obra el concepto de
que cada ejemplar de un libro debe ser Unico.

Una situacion similar se presenta en las dos
ediciones de Explotividad (la primera y la segunda edi-
cion aparecieron en la primavera y el otofio de 1913,
respectivamente; pp. 72, 73). Si bien las discrepancias
existentes entre distintas copias de la misma edicién
aparentemente son pocas (aunque debemos tener en
cuenta que se dispuso de menos copias de cada edicién
para el estudio comparativao), las diferencias entre ambas
ediciones son notables, La segunda edicién se anuncia
como “ampliada”, lo que hace creer que el contenido
original se mantiene y se han afadido elementos nuevos.
Pero de hecho, los textos estampados con sello de cau-
cho han disminuido en ndmero o han sido sustituidos
por poemas diferentes incorporados en el mismo con-
texto, o incluso por el mismo texto impreso en una nueva
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version litografiada por Rozanoval® Las figuras 7
(primera edicién) y 8 (segunda edicién) muestran una
misma pagina en sus versiones impresas con sello de
caucho y técnica litografica, respectivamente, que per-
miten poner a prueba la hipotesis propuesta en La letra
como tal segun la cual dos ejemplos de una misma
palabra inscritos con escrituras o tipos distintos no
guardan ningun parecido entre si'’. La heterogeneidad
es sin duda el sello distintivo de estas producciones.

Por su parte, Pomada (1913; p. 67), a pesar
de contener solo litografias, afiade una nueva dimension
a la produccion manual, ya que en esta obra el artista
monta los textos y las ilustraciones (que en algunas
copias también contienen toques de color aplicados a
mano por él) sobre pan de oro y convierte asi cada pagi-
na en una estampa enmarcada, contraponiendo irénica-
mente el talante primitivo de la escritura y el dibujo con
la elegancia de la presentacion. Esta obra también nos
permite examinar otra de las rupturas con el legado de
Gutenberg: el tratamiento de la uniformidad de las
letras. Como se ha apuntado anteriormente, y queda
ilustrado en las figuras 4 a 7, las paginas estampadas
con sellos de caucho utilizaban intencionadamente una
mezcla cadtica de letras y espaciados'®. Pomada pone
de manifiesto un efecto similar en una variante manus-
crita. En tanto que Amor antiguo y Juego en el Infierno
eran bastante sistematicos en el empleo de formas de
letras cursivas o redondas!®, los poemas de Pomada
mezclan libremente ambos estilos en lineas alternas e
incluso dentro de una misma linea. En la figura 9, por
ejemplo, la primera y la tercera palabra de la primera
linea estan escritas en cursiva, mientras que la segunda
palabra esta realizada en letras redondas. A lo largo de
la pagina, las palabras en cursiva se alternan con las
palabras en redonda de una forma aparentemente aleato-
ria. Incluso hay palabras que combinan ambas escrituras
(por ejemplo, la palabra serdets al final de la octava
linea, que cambia de tipo de escritura en el centro). En
Medio vivo (1913; p. 83) Kruchenykh empled una amal-
gama similar de escrituras. Esta falta de sistematizacién
llevaria a un psicélogo a sugerir que el escritor estaba
mentalmente trastornado. Y, de hecho, varios comen-
taristas rusos del momento lo pensaran®®,

Como se ha sugerido a propdsito de algunos de
los ejemplos anteriores, Kruchenykh y sus colaboradores
exploraban constantemente las diversas relaciones posi-
bles entre el texto y el dibujo (“ilustracién” es quiza un
término demasiado restrictivo para lo que se esta tratan-
do aqui). Por un lado, hay libros en los que entre un
determinado poema y los dibujos que lo preceden o lo
siguen no existe ningtn tipo de conexion (hemos visto
que el orden de las paginas puede incluso llegar a
variar). En el extremo opuesto estan los libros en los
que, coma muestran los ejemplos que hemos visto, el
texto y los dibujos comparten el mismo espacio visual,
estan intercalados o se dan forma los unos a los otros,
creandose entre estos dos elementos vinculos mas
fuertes que los que se logran combinando la impresion
tipografica con ilustraciones. Kovtun sefiala asimismo
que en muchos casos los dibujos son parte integral del
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texto en los libros litografiados: “Emerge una nueva
vision de la ilustracion en la que los artistas han dejado
de utilizar los dibujos para volver a contar lo que dice el
texto. Las ilustraciones ya no estan meramente ligadas al
texto, sino que desarrollan y completan las imagenes
poéticas o contrastan con ellas. Por consiguiente, en
estas colecciones no existe un ilustrador en el sentido
estricto: el artista se ha convertido en el coautor del
poeta o el prosista”?!,

Pomada ofrece al menos un ejemplo en el que
el dibujo guarda la clave oculta de la interpretacién del
poema. Se frata, en concreto, de la famosa poesia zaum
Dyr bul shchyl! y del dibujo rayonista de Larionov que la
acompana (p. 67). El dibujo esconde la figura de una
mujer desnuda con las piernas separadas que confirma
la intencién erética del poema-triptico®?.

Entre 1915 y 1917, Kruchenykh explord, a
menudo en colaboracion con Olga Rozanova, otras alter-
nativas. En El nido del patito... palabrotas (1913; p. 76 y
77)y Te li le (1914; pp. 84, 85) el color desempefia un
papel esencial. En El nido del patito, Rozanova colored a
mano no sélo los dibujos, sino también las paginas con
contenido estrictamente textual, creando un efecto méas
armonioso y organico que el Transsibérien de Cendrars y
Delaunay-Terk. En Te li le, incluso |las palabras se elabo-
raron en varios colores mediante la técnica hectografica
(un proceso similar a la mimeografia). En Bichibro tran-
sracional (1915; p. 82), se intercala la fantastica serie
de lindleos de estilo cubista y aspecto homogéneo inspi-
rados en las cartas de la baraja realizada por Rozanova
con textos de Kruchenykh, impresos con sello de cau-
cho, escritos mayoritariamente en zaum y sin conexién
aparente con las obras de |a artista. Esta obra invierte el
modelo tradicional de libro en el que el texto constituye
el hilo conductor y las ilustraciones plasman visualmente
determinados momentos de la narracion.
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Figs. 7, 8. NATAN ALTMAN, NATALIA
GONCHARDVA, NIKOLAI KUL'BIN, KAZIMIR
MALEVICH Y OLGA ROZANOVA.

Paginas de dos copias distintas de
Explotividad de Aleksei Kruchenykh.
1913. Sello de caucho de
Kruchenykh (fig. 7); litografia de
Rozanova (fig, 8), 6 /& x 434" (17 .4
% 11,8 em) (irreg.). Ed.: 350 y 450
(2" ed.). The Museum of Modetn Art,
Nueva York. Donacion de la Fundacion
Judith Rothschild
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Fig. 3. MIKHAIL LARIONOV. Pomada de
Aleksei Kruchenykh, 1913,
Litografia, 53 x 374" (14,7 x

3,9 cm). Ed.: 480. The Museum of
Maodern Art, Nueva York. Donacion de
la Fundacion Judith Rothschild




Figs. 10, 11, ALEKSEI KRUCHENYKH
AND KIRILL ZDANEVICH. jAprended,
artistas! Poemas de Alekse|
Kruchenykh. 1917. Litografia de
Kruchenykh (fig. 10) y Zdanevich
(fig. 11), 9%ex TW" (23,6 x 18,5
cm).

Ed.: aprox. 250. The Museum of
Modern Art, Nueva York. Donacién de
la Fundacién Judith Rothschild
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Guerra (1916; pp. 100-102) incluye un indice
impreso con caracteres tipograficos en el que figuran,
ademas de los titulos de las xilografias de Rozanova,
textos zaum destinados a acompanar a algunas de las
obras de |a artista, es decir, hay poemas que solo estan
presentes en el indice. Sin embarge, otros poemas se
incluyen solos en paginas de texto xilografiadas del
cuerpo del libro y no figuran en el indice mas que como
“Poema de A. Kruchenykh". Ademas, algunas de las
imagenes de Rozanova contienen textos relacionados
presentados como “Pasaje de un periddico” con respecto
a los cuales la imagen desempefia el papel de ilustra-
cion. Como vemos, la diversidad de formas de combinar
el texto con las ilustraciones y de separarlos es grande.
En Guerra universal (1916; pp. 103-05), por otro lado,
el texto y las ilustraciones estan completamente separa-
dos, lo cual constituye un salto de la literatura a lo pura-
mente visual dentro de una sola obra. El indice tipografi-
co contiene textos zaum y los titulos de los fabulosos
collages de Kruchenykh, abstractos y completamente
desprovistos de texto. Al mismo tiempo, el contraste
entre la reproduccion tipografica y los collages originales
hechos a mano —cada uno de los cuales es |igeramente
distinto al resto— es maximo?®?.

El libro 1918(1917; pp. 107-110), realizado en cola-
boracién con Kirill Zdanevich, ofrece otra variante. Su
gran formato apaisado permite yuxtaponer lo que por
separado se consideraria un texto a toda pagina y una
ilustracién a toda pagina (p. 109). Aunque ambos ele-
mentos estan separados por el fondo marrén del papel
de envolver sobre el que estan montados, se ven de un
solo golpe de vista. Los dibujos cubistas y la escritura
angulosa armonizan bien, tanto que los trazos finos de
ambos parecen ser, al mismo tiempo, letras y formas
abstractas. De manera similar, las paginas de jAprended,
artistas! Poemas (1917; p. 111) borran todas las fron-

teras entre la escritura y el dibujo. En la figura 10, las
letras forman parte de una composicion abstracta, y en
la figura 11 el titulo y la firma del artista estan integra-
dos en los trazos ritmicos del dibujo.

El ultimo de los embates de Kruchenykh con-
tra Gutenberg pudo haber estado motivado especifica-
mente por necesidades econémicas y fisicas. El metodo
de produccién empleado en las obras que Kruchenykh
agrupd bajo la denominacién de “Libros autograficos
(Hectograficos)", 1917-2024 debe haber venido
impuesto, en gran medida, por la falta de dinero y de
medios de impresion. Estas obras eran esencialmente
folletos o librillos rudimentarios formados por un
pequeno conjunto de paginas (entre diez y veinte hojas)
y producidos mediante técnicas diversas que no exigian
el uso de la imprenta o de la litografia. La mayoria de
ellos son hectograficos, aungue también emplean la
copia con papel carbén, la estampacién con sello de
caucho, el texto mecanografiado y la caligrafia manus-
crita a lapiz. Kruchenykh utilizaba el papel que tuviera
a mano, desde articulos de papeleria a papel pautado
de cuadernos escolares o papel milimetrado, es decir,
aprovechaba los suministros de oficina a los que tenia
acceso cualquiera que trabajara como delineante en la
compafiia ferroviaria de Erzrum, como era su caso en
aquel momento. Dado que la hectografia permitia obte-
ner un buen nimero de copias a partir de un tnico orig-
nal antes de que la matriz se deteriorase y las copias se
volviesen demasiado claras, son muchas las paginas pro
ducidas por este medio. De las obras copiadas con pape
carbon se producian, a lo sumo, entre cinco y diez ejem-
plares que iban perdiendo calidad a medida que se iba
imprimiendo. De hecho, algunas de las Ultimas copias
realizadas estan tan borrosas que resultan ilegibles.

LLa mayoria de los ejemplares lucen cubiertas
hechas a mano. Sélo unos pocos cuentan con cubiertas
impresas producidas inequivocamente en Tiflis (hoy
Thilisi) por el grupo 41° con ayuda de |l'ia Zdanevich y
en ellas se aprecia la impronta del estilo del diseio
tipografico de éste (Melancolia en bata [1919; p, 118y
las series Zamaul [1919; pp. 112, 113], numerada del
1 al 4, y Motin [1920], numerada del 1 al 10). Aungue
no se ha logrado atin reunir un juego completo de estas
series hectogréficas, el analisis de varias de ellas revela
que estaban organizadas de una forma tnica. Si bien £/
mundo al revés ya habia sentado un precedente de rela
tiva irregularidad en la recopilacion, en estas obras se
lleva al extremo. En el contexto de Gutenberg, se tiende
a asumir que la distincién entre un libro y un manuscritt
radica en el hecho de que el manuscrito existe como
inica copia escrita a mano mientras que el libro existe
como conjunto (numeroso) de copias idénticas, de modd
que todas las copias de un mismo titulo tendran el
mismo contenido. ;Qué pasaria si un titulo fuese simple
mente la ribrica de una recopilacion de paginas variada
extraidas de un conjunto de material? ;Qué ocurriria si
recopilaciones similares de paginas del mismo material
respondiesen a diferentes titulos? ;Qué sucederia si de
un determinado titulo solo se produjese una copia?

Otro factor es que estos folletos, hechos esen-
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cialmente a mano, solian estar compuestos por un con-
junto de hojas dobladas por la mitad y unidas por el cen-
tro con un hilo. Si la hoja se hectografiaba de modo que
contuviese dos paginas de texto (las mitades izquierda y
derecha de una cara de la hoja), entonces, dependiendo
de su posicion en el folleto, la pagina de la derecha
podia aparecer en el recto seguida de una péagina en
blanco, mientras que la pagina de |a izquierda podia
aparecer en el verso precedida de una pagina en blanco
en el recto, o viceversa. Por otra parte, la segunda
pagina tenia que figurar en el libro en |la secuencia
dictada por |la posicion de |la primera pagina de la
recopilacion. Este tipo de montaje admitfa ademas todo
tipo de textos, desde declaraciones en prosa a compo-
siciones abstractas. Sin embargo, raramente contenia
nada similar a lo que se ha convenido en llamar ilustra-
cidn. Los elementos puramente graficos que estan
presentes suelen limitarse a simples lineas agregadas

a composiciones de palabras o letras, Valoradas desde
el punto de vista de |la produccion de libros, estas obras
son, en su esencia, bastante minimalistas, La ordenacion
irregular de las paginas de texto, las péginas en blanco,
los manuscritos, las hectografias, las copias de carbén,
etc., alcanza en ellas un grado de imprevisibilidad sin
precedentes. Hay copias de algunas paginas que figuran
bajo muchos titulos mientras que otras sélo existen
como manuscritos originales (nicos.

Examinemos brevemente algunos ejemplos. La
coleccion de la Fundacion Judith Rothschild atesora tres
copias de Melancolfa en bata con variaciones significati-
vas. Dos de las copias son casi idénticas. Apenas se
diferencian en que el orden de las paginas es ligera-
mente distinto y en que en uno de los ejemplares ciertas
paginas se han obtenido por hectografia y en la otra
mediante copia de carbdn de un mecanografiado. La ter-
cera copia (p. 118) difiere bastante de las dos primeras
y esta realizada fundamentalmente a lapiz. Asimismo,
incluye hacia el principio del libro una serie de siete
paginas adicionales con citas de varios autores famosos
que ilustran el “erotismo anal” oculto de la literatura
rusa. De esta forma, el libro gana en su parte final otras
siete paginas colocadas de forma simétrica con respecto
a las primeras que proporcionan espacio para colocar
textos adicionales, con lo que el volumen de esta copia
duplica practicamente el de las otras dos. Esta tercera
copia es una segunda edicidn del libro elaborada en
19192, Para entonces Kruchenykh habia recopilado mas
citas pero, segin parece, también se habia quedado sin
copias de muchas de las paginas originales y tuvo que
volver a crearlas a mano.

Zamaul Il (1919) constituye un caso ain mas
extremo. Como se ha analizado e ilustrado antes 25, pue-
de ocurrir que |ibros completos aparezcan como compo-
nentes de otras obras. Podemos recordar aqui el caso de
la copia de Lenguaje transracional (1921) perteneciente
al Instituto de Literatura Rusa de San Petersburgo. En
una estructura similar a la de las matrioscas (las mufie-
Cas rusas de madera que se guardan unas dentro de
otras), esta obra contenia De todos los libros (1918),
Que a su vez contenia F/nagt (1918), que a su vez con-
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tenia en el centro, de |lado y doblada por la mitad, una
copia tipografica impresa del folleto Declaracién del
lenguayje transracional. Dada la naturaleza de estas
obras, al hablar sobre ellas es aconsejable precisar la
copia concreta del titulo a la que se esta haciendo refe-
rencia, puesto que es probable que el resto de las copias
de la misma obra presenten diferencias sustanciales®’.
Este es el caso de Zamau/ Il. La copia de la coleccién de
la Fundacion Rothschild comienza, al igual que la copia
de Lenguaje transracional que acabamos de describir,
con |la pagina de titulo de De todos los libros. La paginas
que siguen son, sin embargo, enteramente distintas de
las de |a copia de Zaum. El siguiente nivel de la
matriosca no es F/nagt, sino una copia Integra de
Kachildaz (1918; pp. 114, 115) —una obra completa-
mente distinta®®>— que, a su vez, tampoco contiene nin-
guna Declaracién impresa. Por otra parte, una segunda
copia®? de Zamau! Il con la misma cubierta tipogra-
fiada?” que la primera (motivo por el cual se tiende a
asumir que ambas tienen el mismo contenido) no hace
ninguna referencia a De todos los libros. Sin embargo,
incluye algunas paginas presentes en la primera copia,
aunque cada copia tiene paginas que la otra no tiene.

En este ejemplar, el nicleo lo ocupa también una copia
completa de F/nagt en la que |a pagina estampada con
sello de caucho se ha sustituido por una copia de carbén
manuscrita. En el centro de F/nagt hay una péagina con
el texto "Chardzhuinyi / A. Kruchenykh" (De Chardzhui /
A. Kruchenykh) hectografiado que no existe en el resto
de las copias.

El lector habra notado lo confusas y complejas
que parecen (y son) estas variaciones estructurales.
Cualquier intento de encontrar en estas construcciones
algo parecido a una unidad organizada con arreglo a un
criterio concreto carece de sentido, En estas circunstan-
cias, aventurar una Iinterpretacion de las obras basada en
el orden o el contenido de sus paginas es, cuando
menos, adentrarse en terreno pantanoso. En el mejor de
los casos, cabria analizar las paginas sueltas en tanto
que unidades. Cierto es que muchas de las paginas son
similares, compuestas por unas pocas letras o palabras
zaum colocadas en distintas posiciones y combinadas
con lineas rectas o curvas. Algunas paginas contienen
solo lineas y otras, s6lo palabras. Sea como fuere, en las
manos de Kruchenykh, la naturaleza del libro se reduce
a un nivel minimo: un conjunto de péaginas unidas por el
borde izquierdo y agrupadas bajo un titulo.

Sin embargo, Kruchenykh no fue mas alla. No
desafié, por ejemplo, el formato del codice (aungue des-
dibuj6 sus limites), y no convirtié el libro exclusivamente
en un objeto, como sucedité en décadas posteriores tanto
en Europa Occidental como en Rusia®'. Para Kruchenykh,
el libro siguid siendo un objeto que se podia coger,
hojear y leer, al menos en un nivel elemental. No obs-
tante, desafio el resto de las asunciones gue tenemas
sobre la naturaleza de los libros.

En el contexto del marco conceptual estable-
cido por Walter Benjamin en 1936, podemos afirmar que
Kruchenykh afronté la cuestion de “el arte en la época
de la reproduccién mecanica”3 de una manera original.




Kruchenykh intentd desarmar un legado que existia
desde mucho antes que la fotografia y el cine —las dos
disciplinas objeto de las investigaciones de Benjamin—
v que, a pesar de ello, compartia con éstas algunos prin-
cipios: “Lo que se desvanece en la era de |a reproduc-
cién mecénica es el aura de la obra de arte [...] la técni-
ca de la reproduccidn distancia el objeto reproducido del
dominio de la tradicién. Con la reproduccion en serie, la
unicidad de las obras se pierde en pos de la multiplici-
dad"33, Kruchenykh, en cambio, dinamité la tradicién de
Gutenberg desde dentro. Utilizando el disfraz de un
medio concebido en esencia para la produccion en serie,
cred libros que, sin embargo, eran obras tnicas. Compa-
radas con otros libros con una vocacién de unicidad
obvia e intencionada, las obras de Kruchenykh producen
un efecto de multiplicidad y, a diferencia de los elegan-
tes livres d'artiste coloreados a mano, tienen un aspecto
descuidado y desordenado. Paradéjicamente, su aura
como obras de arte se oculta en una postura manifiesta-
mente contraria a la comercializacién que las hace aun
mas valiosas en la actualidad®.

Al mismo tiempo, Kruchenykh fue uno de los
pioneros en la lucha por restituir la naturaleza fisica y
activa del libro y la escritura: “La escritura no se puede
entender como un objeto, porque el mundo es un mundo
de verbos y escribir es algo que se hace. Escribir es una
accion gue se realiza en el mundo. Escribir es la mente,
cualquier mente con lenguaje en su mente y activa en el
mundo"?5. Escribir es accién, dibujar es accion, escribir
es dibujar, La restauracién de la presencia fisica del
libro y del texto es un aspecto fundamental de la moder-
nidad europea, como Jerome McGann afirmé en Black
Riders y otros han sugerido en los Gltimos afios*.
Kruchenykh compartié “la opinién de gue el significado
envuelve |a obra en el plano de su aspecto fisico y sus
significantes lingliisticos"7.

En un analisis de los fasciculos manuscritos de
Emily Dickinson, con su particular uso de las lineas, la
variedad de sus tipos de escritura y la diversidad de sus
lecturas, McGann sefiala: “En una poesia que se ha ima-
ginado y ejecutado a si misma como un acto de escritura
mas que como un acto de tipografia, todas estas cues-
tiones deben dirimirse a la luz de la finalidad inicial de
la obra"*®, Este razonamiento, aplicable en el caso de
Dickinson y de otros, también lo es en el de Kruchenykh:
la versi6n original escrita o hectografiada (o litografiada,
estampada con sello de caucho o producida por cual-
quier otro medio) de un poema constituye su verdadera
encarnacion y, por tanto, debe reproducirse mediante
métodos facsimilares y no mediante |a impresion tipogra-
fica®®. Si como Ronald Silliman expone, “el tipo mévil
de Gutenberg elimind la gestualidad de la dimensién
grafémica de los libros™*?, Kruchenykh fue uno de los
creadores modernos que devolvieron el gesto al texto.

Al desmantelar el legado de Gutenberg, al abrir
el espacio de |a pagina y yel espacio del libro, al
devolver al libro fisicalidad de gesto, al deconstruuir su
rigida linealidad, Kruchenykh abri6 la mente hacia la
era pos-gutenbergiana que nos acecha.
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NOTAS

1 Este es el titulo de una colec-
cién de articulos en torno a su
figura, Buka russkol literatury,
editada por Sergei Tret'iakov en
1923.

2 Para un estudio sobre el zaum
en general, y sobre este poema
en particular, véase Janecek,
G., Zaum: The Transrational
Poetry of Russian Futurism
(San Diego: San Diego State
University Press, 1996),

3 McLuhan, M., The Gutenberg
Galaxy (Nueva York: Signet,
1969), p. 28. traduccién del
inglés de Juan MNovella: La
Galaxia Gutenberg, Galaxia
Gutenberg, Barcelona, 1993

4 |bid., p. 39.

5 Tal vez esto ocurrié en Rusia,
como apunta McLuhan (ibid.,
pp. 30-31), porque en aquel
momento se trataba aln de
una sociedad "profundamente
oral" en la que el ochenta por
ciento de |la poblacion era
analfabeta. Mas adelante
sefiala: “Sdélo cuando pene-
tramos en las capas mas bajas
de la conciencia no letrada,
encontramos las ideas mas
avanzadas y sofisticadas del
arte y la ciencia del siglo XX"
(p. 37).

6 Woolf, V., “Mr. Bennett and
Mrs. Brown™ [1924] en
Colfected Essays (Nueva York:
Harcourt, Brace & World,
1967), vol. 1, p. 320. En
espafiol, La torre inclinada y
ofros ensayos, Lumen,
barcelona, 1980

7 Khlebnikov, V. y Kruchenykh,
A., “The Letter as Such™ en
Lawton, A. y Eagle, H., eds.,
Russian Futurism through lts
Manifestoes, 1912-1928
{Ithaca: Cornell University
Fress, 1988), p. 63.

8 |bid.

9 Por ejemplo, el doctor Herry O,
Teltscher, en la primera pagina
de su libro Handwriting—
Revelation of Self: A Source
Book of Psychographology
(Mueva York: Hawthorn Books,
1971), incluye las siguientes
afirmaciones: “La escritura
manuscrita es un registro per-
manente de |la personalidad,
un espejo en el gue se reflejan
los rasgos del carécter, las
cualidades, las emociones; la
orientacion hacia el entorno y
las personas en general; el int-
electo; la aptitud para las

tareas; los valores: las fort-
alezas y debilidades; incluso
las experiencias pasadas y el
estado presente del desarrolio
de la persona; el grade de
fuerza fisica y la elasticidad:
todos estos parametros se
reflejan en cada trazo de tinta
[...]1 Las muestras de escritura
de la época escolar tienen
poco que ver con las de la
etapa adulta. Del mismo modo,
una carta escrita durante un
periodo de salud y felicidad
tendrd una apariencia muy dis-
tinta a la de otra redactada
cuando el escritor esta triste,
deprimide o enfermo [...] La
mano sélo sujeta la pluma o el
lapiz; es el cerebro el que
dirige sus movimientos y es
responsable de la manera en
gue se forman las letras o se
dejan espacios entre los ren-
glones™.

10 Si bien existe la certeza de que

Kruchenykh fue |a principal
fuerza creadora tras estos
libros litografiados, también
hay evidencias que demuestran
que eran con frecuencia los
artistas, y no el propio
Kruchenykh, guienes escribian
los textos de su pufio y letra.
Esto podria explicar el hecho
de que se aprecie una cierta
homogeneidad en los textos
ilustrados por Larionov (Amor
antiguo, Pomada, Medio viva),
frente a los libros ilustrados
por Goncharova (Juego en el
Infierno [1* ed.], Habitantes
del desierto), Nikolai Kul'bin
(Explotividad, Te li le) o
Rozanova (El nide del patito...
palabrotas, Te Ii le). El mani-
fiesto La palabra como tal
admite e incluso alenta la
siguiente propuesta: "Por
supuesto, no es obligatorio que
el constructor de palabras tam-
bién sea el copista de un libro
manuscrito: de hecho, es
preferible gque el creador
encomiende esta labor a un
artista”. (Lawton y Eagle, eds.,
Russian Futurism, p. 64.)

11 En 1993, La Hune (Paris) y

Avant-Garde (Mosci) publica-
ron un conjunto de reproduc-
ciones facsimiles de seis libros
manuscritos creados por
Kruchenykh (E mundo al
revés, Ermitafios, Medio vivo,
Explotividad, Juego en el
Infierno [2® ed.] y Seleccién de
poemas, con Khlebnikov) edi-
tado por Nina Gurianova, para
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el que se emplearon los libros
del Archivo Estatal Central de
Literatura y Arte de Mosci.
Para un estudio mas extenso
de los libros manuscritos de
Kruchenykh, con mas ilustra-
ciones, véase Poliakov, V.,
Knigi russkogo futurizma
(Mosci: Gileia, 1998), esp.
pp. 200-27.

12 Kovtun, E. F., Russkaia futuris-

ticheskaia kniga (Moscu: lzd.
Kniga, 1989), p. 79.

13 Andrei Shemshurin, amigo y

benefactor de Kruchenykh, ya
menciond estas diferencias en
1928: “Ocurria con frecuencia
que todas las copias de una
misma publicacién variaban
completamente entre si".
Shemshurin explicaba que
Kruchenykh recurria a publicar
con medios artesanales en
parte por falta de medios
economicos para producir
libros impresos y en parte
porque los impresores se nega-
ban a publicar esa “basura”.
Shemshurin, A., “Slishkom
zemnoi chelovek” en
Sukhoparov, S., ed., Alekse
Kruchenykh v svidetel'stvakh
sovremennikov (Manich: Verlag
Otto Sagner, 1994}, p. 62,

14 En algunas copias, estas pagi-

nas introductorias estan des-
colocadas y preceden el trabajo
de otra persona, o hay dos
paginas iguales seguidas.

15 El ejemplar reproducido en el

1

conjunto de Gurianova (véase
nota 11} contiene una «T»
estampada con una matriz de
patata, al igual que una de las
copias de |la Fundacion
Rothschild.

Para un estudio mas detallado,
veéase lanecek, G., The Look of
Russian Literature: Avant-
Garde Visual Experiments,
1900-1930 (Princeton:
Princeton University Press,
1984), pp. 94-96; y Poliakoy,
Knigi russkogo futurizma, pp.
254-55,

17 Una yuxtaposicion similar se

puede ver en Compton, 5. P,
The World Backwards: Russian
Futurist Books 1912-16
(Londres: British Museum
Publications, 1978), p. 77,
donde se incluye ademas un
estudio comparativo,

18 Conviene sefialar el detalle de

que las letras que se sittan por
encima de la linea base de
escritura son Gnicamente ague-
llas letras cirilicas que se

pueden invertir sin que cambie
su aspecto (o, i, n), ya que el
sistema de composicion de los
sellos permite producir facil-
mente este efecto. Solo hay
que invertir 1a letra mintdscula
en el componedor, sin emplear
dispositivos especiales de
espaciado como seria necesario
en el caso de otras letras.

19 Debe indicarse que algunas
paginas de la primera edicién
de Juego en el Infierna utilizan
la escritura cursiva en lugar de
la redonda, que prevalece en el
resto del libro.

20 Para ampliar este tema, véase
Janecek, Zaum, pp. 153-61.

21 Kovtun, Russkaia futuristich-
eskaia kniga, pp. 127, 130.

22 Para una interpretacion deta-
llada del poema, véase
Janecek, Zaum, pp. 49-69.

23 Para una interpretacion deta-
llada de esta obra, véase
Stapanian, J., "Universal War
'b" and the Development of
'‘Zaum'; Abstraction Towards a
Mew Pictorial and Literary
Realism” en Slavic and East
European Journal 29, n® 1
(1985): 18-38.

24 Kruchenykh, A., Zaumnyi iazyk
u Seifullinnoi, Vs. Ivanova,
Leonova, Babelia, |.
Sel'vinskogo, A. Veselogo i dr
(Mosca: VSP, 1925), p. 61.

25 Véase Nikol'skaia, T.,
“Fantasticheskii gorod":
Russkaia kul'turnaia zhizn' v
Thilisi (1917-1921) (Mosc:
Piataia strana, 2000), pp. 81,
124.

26 Janecek, Look, pp. 108-11.
Estas paginas también ofrecen
una reproduccion completa de
un libro hectografico, F/nagt
(1918), fig. 89. Pueden verse
otras ilustraciones e interpreta-
ciones de paginas de estas
obras en Zaum, pp. 235-50,

27 Por ejemplo, la copia de Zaum
de |la Fundacién difiere sustan-
cialmente de la copia que se
ha descrito agui

28 El Instituto de Literatura Rusa
de San Petersbugo posee una
copia de Kachildaz con las
mismas paginas que se han
encontrado en esta copia de
Zamaul .

29 Esta copia pertenece a un
coleccionista privado que
gentilmente me ha permitido
hacer una H-?L.‘I".')[']lj[i(ill."]l"l en
color.

30 Es muy probable gque existiese
un ndmero mayor de cubiertas

(5]

Impresas y gue tuviesen que
rellenarse con paginas varia-
das, ya gue de éstas existia un
ndmero de copias considera-
blemente menor.

Fara una coleccién de articulos
recientes sobre la naturaleza
del libro, véase Rothenberg, J
y Clay, S., eds., A Book of the
Book: Some Works &
Profections About the Book &
Writing (Nueva York: Granary
Books, 2000). Para un analisis
de los libros objeto rusos véase
Karasik, M., ed., Bukfikamera
ili Kniga i stikhii (San Peters-
burgo: lzd. M. K., 1997},

32 Benjamin, W., “The Work of Art

in the Age of Mechanical
Reproduction” en Arendt, H.,
ed., llluminations (Nueva York:
Schocken Books, 1969), pp.
217-51. Hay traduccién al
espafiol directa del aieman por
J. Aguirre: lluminaciones, | y
I, Taurus Ediciones, Madrid,
1993,

33 Ibid., p. 221.
34 El nivel de comerciabilidad se

puede medir a través de dos
indicadores. Uno es el aumen-
to de los precios a medida que
el caracter de Onica de cada
copia se hace mas evidente. El
otro es la creciente aparicion
de falsificaciones.
Paradéjicamente, el rudimenta-
rio trabajo manual que exige su
produccién aumenta las posi-
bilidades de falsificarlos. Dado
que cada copia es distinta, el
hecho de que una copia que
acaba de “descubrirse” sea
distinta de una copia cuya
autenticidad esta reconocida
puede interpretarse como un
rasgo gue le agrega valor en
lugar de restarselo.

35 Davies, A. Signage (Nueva

36 Ademas de

York: Roof Books, 1987), p
132, como se cita en McGann,
J., Black Riders: The Visible
Language of Madernism
(Princeton: Princeton
University Press, 1993), p
138,

ibros gue ya se
han mencicnado, ofros de cita
obligada son Perloff, M.,
Radical Artifice: Writing Poetry
in the Age of Media (Chicago:
University of Chicago Press,
1991); McCaffery, S. y
bpNichol, Rational Geomancy:
The Kids of the Book-Machine.
The Collected Research
Reports of the Toronto

Research Group, 1973-1982

(Vancouver: Talonbooks,
1982); Drucker, J., Figuring
the Word: Essays on Books,
Writing, and Visual Poetics
(Nueva York: Granary Books,
1998) y su ensayo “Visual
Performance of the Poetic
Text" en Bernstein, C.,
Close Listening: Poetry and the
Performed Word (Oxford:
Oxford University Press,

1998), pp. 131-61; ¥
Sanders, J. y Bernstein, C.,
Poetry Plastique (NMueva York:
Marianne Boesky Gallery and
Granary Books, 2001).

37 McGann, Black Riders, p. 12.

38 Ibid., p. 38.

39 La antologia de Viadimir
Markov titulada A. E.
Kruchenykh, lzbrannoe
(Munich: Wilhelm Fink Verlag,
1973} fue una iniciativa pio-
nera en este ambito porque

ed.,

contenia reproducciones en
fotocopia de todos los poemas
El conjunto de obras en fac-
simil editado por Nina
Gurianova (véase la nota 11)
constituye otro paso valioso
porgue reproduce la escala, el
color y la variacitn del tipo de
el. El poema triptico de
chenykh Dyr bul shchyl
esta incluido en fotocopia del
original con una traduccién al
inglés en Rothenberg, J. y
Joris, P., eds., Poems for the
Millennium (Berkeley:
University of California Press,
1995), vol. 1, pp. 232-33. No
obstante, la seleccién de obras
de Kruchenykh recogida en
Al'fonsov, V. N. y Krasitskii, S,
R., eds., Poeziia russkogo
futurizma (San Petersburgo:
Akademicheskii proekt, 1999),
pp. 206-37, ha sido repro-
ducida en letra de imprenta,
as obras de otros
poetas estan reproducidas en
fotocopia. La nueva edicitn de

aungque algun.

Krasitskii de las poesias com-
pletas del artista, Aleksel
Kruchenykh, Stikhotvoreniia,
Poemy, Romany, Opera (San
Petersburgo: Akademicheskii

proekt, 2001), también se ha
reproducido integramente
mediante impresién tipogré-
fica

0 Silliman, R., The New
Sentence (Nueva York: Roof
Books, 1995), p. 41.
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El disenho constructivista
de libros:

moldear la conciencia

proletaria

Margit Rowell

EL DISEND CONSTRUCTIVISTA DE LIBROS

Nos damos por satisfechos si en nuestro libro hemos
sabido dar forma a la evolucién épica y lirica de
nuestros tiempos. —E| Lissitzky *

Una de las revelaciones de este libro y exposicion es que
el arte del libro de vanguardia desarrollado en Rusia en
las primeras décadas del siglo XX no tuvo igual en nin-
gin otro lugar del mundo. Otra observacion, no menos
sorprendente, es que el libro, tal y como se concibio y
elabord en el periodo entre 1910 y 1919—dominado en
esencia por lo que se conoce como futurismo— difiere
radicalmente del que se produjo en los afios 20, durante
la década del constructivismo soviético. Estos libros
representan dos momentos politicos y culturales tan
diferentes entre sl como puedan serlo otros cualesquiera
en la historia de la Europa moderna. El punto de infle-
xion entre ellos hay gue buscarlo en los afios inmediata-
mente posteriores a la Revolucion de Octubre de 1917.
El movimiento futurista de los poetas y pinto-
res rusos se ha comparado en no pocas ocasiones con el
futurismo italiano, mejor conocido. Y sin embargo, el
futurismo ruso, como se trata mas adelante, nace en un
contexto diferente, persigue otros objetivos y bebe de
fuentes mas diversas que su equivalente italiano, al que
supera también en alcance. En el ambito de la poesia y
el texto impreso, los dos movimientos se lanzaron a una
cruzada para liberar |la palabra escrita del legado de
Gutenberg?, reemplazando con frecuencia la sintaxis
lineal tradicional por agrupaciones dinamicas de signos

visuales y verbales (fig. 1). Con todo, los libros futuristas
rusos eran “anti-ortodoxos" de un modo que va mucho
mas alla que la limitada produccion de libros del futuris-
mo italiano. Como ejemplo, basta con recordar que los
libros futuristas producidos en Rusia eran inusualmente
pequenos y que, tanto si se habian hecho a mano como
si no, perseguian deliberadamente una apariencia arte-
sanal. Sus paginas estan cortadas y unidas de manera
desigual. Las inscripciones tipograficas y las estampa-
ciones realizadas con caucho o con patata, y las letras y
cifras manuscritas copiadas con papel carbén o con téc-
nicas como la hectografia surgen toscas y desordenadas
entre las paginas. Las ilustraciones figurativas, normal-
mente litografiadas en blanco y negro y algunas veces
coloreadas a mano, reflejan —tanto en los motivos como
en la técnica— el primitivismo popular de los primeros
lubki o xilografias populares y de otras fuentes arcaicas?,
y se integran y confunden con las paginas de texto poé-
tico formando con ellas una unidad. El uso de papel de
bajo precio (papel mural, en algunos casos), cubiertas
con collages y lomos grapados refuerza el sabor artesanal
que caracteriza estas obras. La naturaleza de esos libros,
publicados salvo contadas excepciones en tiradas de
cientos de ejemplares, venia ademas impuesta por la
escasez de papel y de recursos técnicos.

Esos libros, creados por poetas y pintores futu-
ristas gue vivian en las mismas comunidades y compar-
tian los mismos ideales, reflejan la exuberante vitalidad
y la capacidad de improvisacion irracional que inspira-




ban todas sus actividades, desde lecturas de poesia y
sofrées futuristas hasta manifestaciones callejeras, las
pinturas de caballete y la poesia transracional. Produ-
cidos en tiradas de multiples copias, estos pequefios
voliimenes nacian ademas con el proposito de transmitir
un mensaje subversivo al mundo. Era, en el mejor de los
casos un mundo reducido, consecuencia de los limitados
medios de produccion, pero, pese a ello, los futuristas
rusos intentaron a través de sus obras y de todas las vias
de expresion que tenian a su alcance transformar la
definicién, la percepcién y la funcién del arte.

Las diversas facetas del libro futurista, tal y
como surgid y se desarrolld en San Petersburgo, Moscu,
Tiflis y otros lugares de Rusia, tienen una inmejorable
representacion en la coleccion de la Fundacion Judith
Rothschild. Estas colaboraciones entre artistas y poetas
son Unicas en la historia del libro de disefio o ilustrado.
Pera en torno a 1919 o 1920 se inicié un proceso gue
culminaria con la casi total erradicacion de estos experi-
mentos singulares y estas voces individuales. El libro,
junto con otras expresiones de la actividad artistica, se
redefinio como vehiculo de una ideologia colectiva,
anonimo en estilo y social en proposito.

No podemos dejar de insistir en la distincion
entre el futurismo ruso y el constructivismo soviético.
Mientras que aquél surgié espontaneamente de la vida
anarguica, intensamente irracional y deliberadamente
excéntrica de poetas y pintores, el segundo fue resultado
de una ideologia politica y social impuesta por las fuen-
tes oficiales dentro de un programa de produccién nor-
mativo. Aunque los lideres originales del constructivismo
procedian del campo de la pintura, dieron la espalda a
la creacion de cuadros, a diferencia de los pintores futu-
ristas. De hecho, el estilo y la imagineria de éstos Ulti-
mos permanecieron intactos en sus libros, considerados
tan sélo un vehiculo més para difundir su mensaje. Por
su parte, los libros constructivistas reflejan un intento de
establecer y difundir un lenguaje visual racional y estan-
darizado, méas apropiado para las preocupaciones socio-
politicas y las técnicas de produccion industrial que
representarian al mundo comunista. En ese contexto, el
artista pasé a entenderse como catalizador del cambio
social, concebido al principio como un “obrero” —com-
parable al trabajador proletario— vy, con el tiempo, como
un “constructor” o “ingeniera”. La nocién del arte como
expresion del genio individual se desterrd oficialmente y
se reemplazé por otra forma de arte producida en serie
con mayor eficacia politica y utilidad social.

Con vistas a desarrollar una nueva estética y
formar a los artistas en el servicio a la nueva funcion
social del arte, nacieron dos importantes instituciones
treadas por decreto oficial en 1920: el INKhUK (Ins-
tituto de Cultura Artistica), en el que se formulaban las
bases cientificas y tedricas del constructivismo, y el
VKhUTEMAS (Taller Artistico y Técnico Superior del
Estado), de cuyas aulas salian “artistas altamente cuali-
ficados para la industria"*. Casi todos los pintores y
arquitectos vanguardistas de |a época formaron parte en
un momento u otro del cuerpo docente de estas institu-
clones. Entre ellos estuvieron Liubov' Popova, Aleksandr

51 EL DISENG CONSTRUCTIVISTA DE LIBROS

Rodchenko, Varvara Stepanova y el arquitecto Aleksandr
Vesnin, que en la exposicion 5 x 5 = 25 celebrada en
1921 (pp. 184, 185), proclamé la muerte de |a pintura.
Otros muchos pasaron por una u otra de las escuelas,
como Vasily Kandinsky, Aleksei Gan, Vladimir Tatlin, El
Lissitzky, Kazimir Malevich o Gustav Klutsis, por citar
solo algunos®. Aunque los debates y la formacion de los
primeros afnos reflejaban las vocaciones originales de los
participantes, éstas acabaron por depurarse dando lugar
a unos principios teoricos y practicos encaminados a ser-
vir a las necesidades y fines de |a sociedad comunista.
La doctrina subyacente propugnaba una “organizacion
eficaz de los materiales”, premisa hecha extensiva a la
sociedad en general vy, en definitiva, a todas las facetas
de la vida humana. El plan de estudios proponia una in-
vestigacién sistematica de los componentes fundamen-
tales de la expresidn visual, desde la linea, el color y la
forma al espacio, la luz, la textura y el volumen. El pro-
grama se ejecutaba en talleres del VKhUTEMAS median-
te el analisis de diversas materiales y el estudio y aplica-
cién de las técnicas de produccién. Esos planteamientos
justifican la descripcion extendida en nuestros dias del
VKhUTEMAS como la Bauhaus soviética. Irdnicamente,
los proyectos que los estudiantes hacia rara vez llegaban
a la ultima fase d produccién industrial, consecuencia
de la falta de materiales y tecnologia avanzada.

Tedrica y practicamente, los objetivos construc-
tivistas sufrieron diversas transformaciones en respuesta
a las transiciones y turbulencias que atravesaron estos
centros y a los cambios de sus principales representan-
tes®. Pese a todo, el principio rector permanecio invaria-
ble: generar métodos objetivos para la ordenacion racio-
nal de los materiales con el fin de crear objetos de uso
cotidiano practicos, econdémicos y de produccién masiva.
Este programa, basado en una ideologia politica y en
codigos formales, estructurales y técnicos elementales,
engendro una metodologia facil de ensefiar y que, pese a
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Fig. 1. FILIPPO TOMMASDO MARINETTI.
Les Mots en liberté futuristes. 1915,
impreso en 1919, Tipografia, 10%s
934" (25,9 x 23,5 cm). The
Museum of Madern Art, Nueva York.
Coleccitn Jan Tschichold, donacién
de Philip Johnson.

| B




[INDAUERS

Fig. 2. JAN TSCHICHOLD. “Lindavers
Bellisana”. Hacia los afos 20.
Publicidad
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ser susceptible de diversas interpretaciones (una especie
de ars combinatoria), no se debia transgredir.

Este telon de fondo resulta util para compren-
der el disefio constructivista de libros y carteles, que en
los primeros afios 20 estuvo gobernado por principios de
integridad material, utilidad funcional y finalidad social.
Estas prioridades, determinadas por rigurosas directrices
politicas y destinadas a una gran audiencia mavyoritaria-
mente analfabeta, s6lo podian llevarse a la practica
mediante el uso de un vocabulario visual estandarizado.
El resultado final fue una de las primeras y mas radica-
les revoluciones del disefio grafico que han tenido lugar
en el mundo occidental. No olvidemos, sin embargo, que
esta manifestacion de la modernidad puede entenderse
como un subproducto del plan soviético. E| principal
objetivo de ese plan era la divulgacion de |la promesa
utdpica de transformacion social y de una cultura colec-
tiva. Una comparacion del disefio grafico soviético con
otros movimientos contemporéneos que estaban viendo
la luz en Europa y Estados Unidos pone de manifiesto
que, aungue compartian el vocabulario basico (espacio,
color, tipografia) y la voluntad de racionalizar la cultura
visual, el contexto era totalmente diferente. El disefo
grafico de Europa Occidental era internacionalista, en
contraposicién a lo nacionalista, y reflejaba los valores
del capitalismo (fig. 2). La libertad de expresion y el
igualitarismo democratico, la experiencia individual, el
bienestar material y la comodidad, junto con la disponi-
bilidad de tecnologia avanzada, eran motores del cambio
social, econémico y estilistico. En otras palabras, el
suefo capitalista era diferente, como lo era el publico al
que se dirigia. En consecuencia, el diseno grafico del
occidente europeo se desarrollé en el ambito de la publi-
cidad comercial dirigida a un mercado de consumidores,
mientras que el soviético estaba basado en el compro-
miso ideoldgico de reeducar la conciencia proletaria.

A pesar de la aspiracién soviética de reempla-
zar la expresion individual con un lenguaje anénimo y
colectivo, los artistas lograron interpretar el sistema de
muy diversas formas, ya fuera sirviendo a sus objetivos o
estirando y transgrediendo sus limites. Los materiales
aqul mostrados son una buena muestra de ello. En ese
contexto, Rodchenko y Lissitzky encarnan dos enfoques
diferentes: uno que intenta trabajar dentro del sistema y
otro que parece moverse en sus fronteras. Ambos artistas
inventaron unos estilos personales originales y distintivos
que reflejan dos posibles adaptaciones soviéticas de los
principios basicos del disefio grafico del siglo XX.

Rodchenko inicid su carrera de pintor dentro
del modernismo, con un claro interés por los patrones
decorativos abstractos de ese género. Su tardia exposicién
al futurismo en 1914 le impidié tomar parte en las acti-
vidades de este movimiento. Ese mismo afio se trasladd
a Moscu y hacia 1915 ya estaba experimentando con un
vocabulario puramente abstracto. Creaba sus obras con
una regla y un compas y centraba su atencion en las
superficies planas y los campos de color monocromaticos
(fig. 3). En aquella época conocié a Tatlin y Vesnin, que
le despertaron el interés por la arquitectura y los mate-
riales. Entre 1915 y 1917, Rodchenko se dedicé a sus

experimentos pictdricos y los simultaned con la aplica-
citén de los mismos principios abstractos a los objetos
utilitarios. En 1918 trasladaria esos principios a las
construcciones espaciales geométricas.

El temprano y radical alejamiento de Rodchenko
del ilusionismo espacial intrinseco a la practica pictérica
convencional y su precoz invencion de un lenguaje formal
abstracto ayudan a entender su transicion natural hacia
el constructivismo. De hecho, como miembro fundador
del INKhUK, contribuy6 a la elaboracién de los principios
tedricos de este movimiento, Sus primeras cubiertas para
los libros proto-constructivistas Lenguaje transracional y
Transracionalistas (pp. 186, 187), de 1921 y 1922,
muestran su preferencia por destacar los volumenes
planos y las construcciones lineales, e incluyen sus
experimentaciones con la textura mediante técnicas
como el linograbado y el collage. Sus trabajos posteriores
de disefo grafico constituyen una de las aplicaciones
més puras de la teoria y la metodologia constructivistas.

Rodchenko persigue una ordenacion de los
materiales que permita lograr el maximo impacto visual
con una gran economia de medios. Este planteamiento
se observar ya en las primeras cubiertas de libros impre
sos que disefia entre 1923 y 1925, Sus disefios son
directos y concisos. Su paleta se limita deliberadamente
a dos colores (a veces tres) aplicados de forma plana y
elegidos para obtener un mayor contraste y facilitar la
lectura. Los titulos se escriben con grandes caracteres
impresos a partir de tipos sueltos de madera o metal y,
en muchos casos, de letras dibujadas y elaboradas por el
propio artista. Los caracteres rectos impresos en positivo
(oscuro sobre claro) o negativo (claro sobre oscuro), son
uniformes (sin modulaciones expresivas) y se disponen
de forma ordenada y regular sobre cuadricula horizontal,
vertical o perpendicular. En su estilo mas representativo,
Rodchenko apenas deja espacios vacios y, en todo caso,
nunca los concibe como vacios activos, a diferencia de
Lissitzky y de otros disefiadores graficos de Europa
Occidental. Sus superficies se llenan de paneles de color
y letras muy directas; los elementos se distribuyen orto-
gonalmente en patrones planos y compartimentados que
conforman una unidad completa y equilibrada.

Unos ejemplos sirven para ilustrar el método
de Rodchenko y la estética resultante. En la cubierta de
Poesla escogida de Nikolai Aseev (p. 189), de 1923, el
nombre del autor aparece en color negro escrito de arri-
ba a abajo sobre una eje vertical central y superpuesto al
titulo del libro, impreso en grandes letras de color naran-
ja. Aungue las letras del titulo (/zbran) se han girado 90°
(se leen de abajo arriba), también estan alineadas a lo
largo de un eje central, cubriendo casi por completo la
superficie. La eleccion del naranja para el titulo del libro
hace que el nombre del autor destaque en una ilusién de
relieve y contribuye a la legibilidad de los dos textos. La
inusual introduccién de caracteres en caja baja en el
nombre del autor suaviza la angulosidad de las maytiscu-
las, dentro de un flujo poético que sugiere la naturaleza
lirica del contenido, El punto situado tras el apellido del
autor, eco del que aparece detras de la primera inicial,
insintia una ruptura entre el autor y el titulo y contribuye




a la simetria y estabilidad del disefio’.

En Mayakovsky sonrfe, Mayakovsky rie, Maya-
kovsky se burla (1923; p. 189), Rodchenko divide la
superficie de la cubierta en seis franjas horizontales de
tamafo aproximado. La ausencia del negro, |la alternan-
cia de los colores verde y rojo y la impresién negativa (en
blanco) de las letras dibujadas a mano, crean una sen-
sacién de frivolidad coherente con el titulo. La distribu-
cién regular del espacio entre las palabras crea un ritmo
acompasado que solo rompe accidentalmente la palabra
“rie" —smeetsia, en la cuarta linea—, més corta, cuyas
letras se expanden necesariamente para rellenar la franja
y “dilatan”, al hacerlo, el aspecto global del disefio.

Otros ejemplos del estilo constructivista puro
del artista pueden verse en las cubiertas disefadas por
Rodchenko para los catalogos de la exposicion péstuma
dedicada a L. S. Popova en 1924 y los dos del pabellén
de la URSS en la Exposicion Internacional de Artes
Decorativas e Industriales Modernas de Paris en 1925
{p. 191). En los tres casos, los caracteres de palo recto
de gran tamano son uniformes en sus dimensiones y su
distribucion, y aparecen en su mayoria en negativo,
recurso que “destaca” los planos de color yuxtapuestos.
Estas obras ponen de manifiesto con mas claridad que
las primeras |la forma en que Rodchenko solia enmarcar
(y por tanto contener) sus disefios, evitando invadir los
bordes con color. Elementos como |a simetria, el
equilibrio, el uso de un eje medio vertical, los planos
saturados fuertemente contrastados y separados por
reservas lineales de blanco y las alusiones simbélicas al
contenido definen el estilo propio de Rodchenko.

Aunque los cédigos revolucionarios y el deseo
de lograr un impacto visual y emocional daban prioridad
al rojo, el blanco y el negro®, en algunas obras de los
afios posteriores, cuando el contenido parecia requerirlo,
Rodchenko experimentd con otras tonalidades. EI tur-
quesa y el terracota utilizados en Espana, Océano, La
Habana, México, América (1926; p. 191) son habituales
en la evocacion de las culturas de Espafa y el “nuevo
mundo”®. La asimetria ritmica de la cuadricula recuerda
a la geometria zigzagueante de |as formas arcaicas,
sugerida también en las letras abiertas y ligeramente
torcidas dibujadas por Rodchenko. La cubierta disefiada
en 1929 para La muchacha china Sume-Cheng (p. 193)
85 otro caso destacable. Sus colores exodticos (turguesa y
morado) y los “palillos chines" utilizados como motivos
decorativos, presentes también en las letras, sugieren el
caracter oriental de su ambientacién y su contenido. El
fondo blanco vacio, inusual en Rodchenko, realza la idea
y el efecto de una caligrafia sobria.

Hacia el final de los afios 20, Rodchenko
amplio su paleta y experimenté con mayor libertad con
la estructura y la textura, abriendo caminos que no habia
explorado antes. Esto se percibe en las letras “temblo-
rosas”, en la eleccion de colores (turguesa y marrén) y
en el efecto aterciopelado de |la cubierta de La chinche
de Viadimir Mayakovsky (fig. 4), realizada en 1929. En
general, las obras de finales de los afos 20 y principios
de los 30 tienen un aspecto menos estatico y austero.
La incorporacion de ideogramas, como por ejemplo fle-
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chas, la dilatacion de las letras que puede apreciarse en
la «|» —correspondiente a la conjuncién «ys— en /da y
vuelta (1930; p. 190), asi como el vibrante juego optico
de las diagonales y el titulo “telescopico” de Orador
(1929; p. 193), que sugiere una voz amplificada, son
recursos que utiliza para producir disefios atractivos y
dinamicos. Por entonces, Rodchenko llevaba varios afios
colaborando como disefador en revistas (LEF, Nueva
LEF; pp. 209, 236) y realizando trabajos publicitarios!®,
En estas obras, los graficos llamativos, los pictogramas y
los ideogramas destinados a un publico definido son
esenciales. Estas experiencias sirvieron sin duda para
mejorar su comprension de la manipulacion psicologica
de la respuesta del publico mediante |la ordenacién de
los materiales graficos.

Tal y como hemos visto, el trabajo grafico de
Rodchenko estaba gobernado por el programa construc-
tivista: organizar el material, reflejar el contenido, provo-
car un impacto visual y producir en serie con medios
mecanicos y precios accesibles para el pueblo. En la
teoria y en la practica, los tipos de letra, los codigos de
color y las cuadriculas relativamente uniformes eran faci-
les de aplicar y de comprender. Ironicamente, a pesar de
la aspiracion constructivista de producir una estética
colectiva y anénima, no se disponia de una tecnologia
totalmente mecanizada que permitiera borrar por com-
pleto la interpretacion individual del artista y la huella
de su mano, por lo que aungue Rodchenko destacd por
su aplicacién de la metodologia, sus disefios eran facil-
mente reconocibles. En otras palabras, su fidelidad a las
estrategias visuales del constructivismo dio lugar, pese a
todos los esfuerzos, a un estilo claramente personal,

La visién de Lissitzky del disefio grafico es
muy diferente a la de Rodchenko. Y esto es légico, dado
que sus origenes y su experiencia eran radicalmente
diferentes. Las raices judias de Lissitzky y su vinculacién
con el suprematismo impregnaron su obra de una dimen
sién metafisica que sus colegas constructivistas nega-
ban. Ademas, sus largas estancias en el extranjero con-
tribuyeron a distanciarle del constructivismo ortodoxo.

En términos formales o plasticos, su experien-
cia inicial en el disefio de libros judios (fig. 5y pp. 136-
139) le puso en contacto con el potencial expresivo de
una técnica marcada por la ejecucion modulada, con
tinta y pluma, de la linea caligrafica (en este caso la
hebrea) que desarrollaria en sus experimentos tipografi-
cos posteriores. Su encuentro con Malevich en Vitebsk
en 1919 seria decisivo para su ulterior desarrollo artisti-
co, tanto en el campo de las pinturas Proun (1919-1923)
como en el disefio de libros y carteles. La influencia del
suprematismo se percibe en sus motivos formales y sus
configuraciones espaciales, pobladas por formas abstrac-
tas supraterrestres que flotan en un vacio activo e infini-
to. Lissitzky, arquitecto, tenfa una profunda comprension
del espacio tridimensional que estéd en el origen de sus
representaciones axiométricas de volimenes entrelazados.
Esta formacion resulta también evidente en la exactitud
de delineante con la que organiza sus superficies bidi-
mensionales y en el uso de instrumentos de precision.

Los dos ejemplos mas tempranos del trabajo

Fig. 3. ALEKSANDR RODCHENKD.
Dibujo de linea y compés. 1915
Pluma y tinta sobre papel, 10Y1e x
811" (25,5 x 20,5 cm). Archive A.
Rodchenko y V. Stepanova, Moscl

Fig. 4. ALEKSANDR RODCHENKO

La chinche de Viadimir Mayakovsky.
1929, Cubierta tipografica, 7°/s x
5%" (19,4 x 13,5 cm). Ed.: 3.000.
The Museumn of Modern Art, Nueva
York. Donacién de la Fundacion
Judith Rathschild (Archivo Boris
Kerdimun)
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| Fig. 5. NATAN ALTMAN Y EL LISSITZKY.
Catalogo de la Exposicion de pinturas
y esculturas de artistas judios. 1917.
Tipografia de Lissitzky, 6 '/a x 4 1/2"
(15,9 x 11,4 cm). Ed.: se
desconoce. The Museum of Medern
| Art, Nueva York. Donacion de la
Fundacion Judith Rothschild
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grafico maduro de Lissitzky que se incluyen aqui, las
cubiertas realizadas para el libro de Malevich Sobre los
nuevos sistemas en el arte: estatica y velocidad y para el
folleto Comité para combatir el desempleo, fueron dise-
fladas en Vitebsk en 1919. Muy diferentes entre sf en
cuanto a concepcion y objetivos, ambas obras coinciden
en proponer un nuevo vocabulario plastico y espiritual.

Resulta Gtil comparar Sobre los nuevos siste-
mas en el arte con un libro anterior de Malevich, Del
cubismo y el futurismo al suprematismo: un nuevo rea-
lismo pictdrico, realizado en 1916 (p. 147). Aungque
Malevich ya habla dibujado un cuadrado negro en la
cubierta del primer libro, ésta carece por completo de
la energia del trabajo posterior de Lissitzky. La cubierta
de Malevich presenta el disefio y la tipografia mecénica
previsibles en una publicacion convencional. En cambio,
el cuadrado y el circulo de Lissitzky tienen un contorno
y un marco irregulares y estan ligeramente descentrados.
La tension generada por esta sutil asimetria queda real-
zada por la ubicacion excéntrica de las pequenas
inscripciones manuscritas horizontales, verticales y
diagonales. Esta combinacién de un estilo de dibujo
deliberadamente tosco y una escritura expresiva, que
se desvia de la atencion tradicional al titulo o al autor,
refleja a primera vista la poética anarquia de los prime-
ros libros futuristas. Y sin embargo, ésta era la cubierta
de un tratado pedagégico y el disefio de Lissitzky tenia
una finalidad didactica: sacudir los habitos perceptivos
arraigados en el lector e iniciarle en un lenguaje formal
que expresa una vision indeterminada y desmaterializada
del mundo,

En |a cubierta disefiada por Lissitzky para el
folleto Comité para combatir el desempleo (p. 151), el
artista crea un campo dindmico mas pictérico en el que
flotan motivos bidimensionales y tridimensionales que
sugieren una arquitectura utdpica. El empuje vertical de
la composicion queda reforzado por las inscripciones de
texto manuscrito curvadas y diagonales. Aungue no hay
una referencia explicita a un tema o contenido, el
mensaje es ideolégicamente preciso: estamos en presen-
cia de un nuevo mundo en construccién, un mundo de
renovacion espiritual en el que el vector de movimiento
ascendente atraviesa la curva del globo.

La mayor parte del trabajo grafico posterior de
Lissitzky, si bien comparte ciertos ideales y premisas
visuales con el constructivismo ortodoxo, se desarrollg
fuera de la Uni6én Soviética. Aunque impartié clases de
arquitectura en dos ocasiones en el VKhUTEMAS, entre
1921 y 1926 pas6 buena parte de su tiempo en Europa
Occidental. Aparte de sus estancias en sanatorios
occidentales en los que era tratado contra la tuberculo-
sis, podia viajar libremente y su dominio del aleman le
convirtié en un inmejorable portavoz del arte moderno
ruso en el extranjero. Durante sus viajes, Lissitzky tuvo
oportunidad de conocer a muchos de los principales
disefiadores graficos y pintores no objetivos de la época,
incluidos miembros de |la Bauhaus. Aunque se ha sugeri-
do en ocasiones que el estilo grafico del Lissitzky
maduro estuvo influido por sus colegas occidentales, en
la actualidad se acepta de forma generalizada que el

proceso fue el inverso. De hecho, la radical transforma-
cion del disefio grafico de la Bauhaus durante la activi-
dad docente de Laszlo Moholy-Nagy en 1923, caracteri-
zada por una mayor claridad y por la prevalencia de la
asimetria dinamica, se atribuye a la influencia de
Lissitzky.

Lissitzky tenia también amistad con miembros
del grupo Dada, en especial con Kurt Schwitters y Hans
Arp. Aungue la postura “revolucionaria” de estos crea-
dores era muy diferente de la de Lissitzky, éste era sen-
sible a su esplritu libre e iconoclasta y a su sentido del
juego, asi como a su interés por |os procesos organicos y
los sistemas bioldgicos y a su rechazo general de las
convenciones sociales y artisticas. El uso alocado de |a
tipografia dadaista alemana ya estaba muy avanzado por
esa epoca (el contacto de Lissitzky con el grupo Dada
comenzo en 1922), y se ha argumentado que sus cola-
boraciones con Schwitters en la revista Merz propiciaron
una “fertilizacion cruzada" o un intercambio de fantasia
y disefio geométrico riguroso. Ademas, Lissitzky encontrd
en Alemania técnicas e equipos de produccion muy
superiores a los de Rusia.

Los disefios de cubiertas de libros de Lissitzky
entre 1922 y 1923 destacan por un disefo grafico basa-
do sobre todo en la invencién tipografica. La tipografia
determina, conforma y ordena el esquema compositivo
en todos los casos: en aguellas cubiertas en las que los
elementos se distribuyen creando una linea de movi-
miento continuo (Pajaro sin nombre: poesia escogida
1817-1921; p. 197), en las cubiertas que ofrecen una
construccion asimétrica y equilibrada (Viadimir Mayakov-
sky, “Misterio” o “Bufo"; p. 197} o incluso en las que
combinan ambas caracteristicas (Objefo; p. 196). Las
fuentes que empled, de tamafios, formas y pesos enor-
memente variados, tenian una resonancia optica, fonéti-
ca y semantica. Lissitzky entendia que un texto debia
tener expresividad “6ptica”, ser un transmisor visual de
“las presiones y las tensiones” de la voz en su dimen-
sion fonética'l. A su modo de ver, la representacion
tipografica del contenido verbal y emocional era lo que
definia el libro como un objeto sumamente “funcional".

A pesar de la diversidad de cubiertas de libros
de Lissitzky desde 1922-23, todas presentan elementos
comunes que les confieren un estilo personal reconoci-
ble. La cubierta, en su totalidad, constituye un terreno
vacio gue se extiende hasta los bordes y da idea de una
extension infinita en el espacio. Las letras y los motivos
geométricos parecen flotar por encima de este plano
espacialmente indeterminado. La asimetria dindmica de
las composiciones, sea organica o tecténica, esta equili-
brada, ha sido resuelta. La mayoria de los libros presen-
tan tipos distintos, elegidos con arreglo a cada caso con-
creto. La combinacion de tipos —de forma, tamafio y
peso distintos— crea un efecto ritmico que se acentua
mediante el uso de caracteres impresos en positivo y rel-
lenos {oscuro sobre claro) junto con caracteres impresos
en negativo y transparentes (claro sobre oscuro), forman-
do una secuencia ininterrumpida. La rotulacion suele ir
acompanada de un motivo geométrico monocromatico o
sombreado. Durante este periodo, emplea una paleta que



suele limitarse al negro, el blanco y una media tinta, en
detrimento de una paleta de tonalidades contrastadas.

Aungue pueda parecer fastidioso intentar deter-
minar los denominadores comunes de una variedad de
disefios tan amplia, puede ayudar a aclarar las diferen-
cias fundamentales que distancian a Lissitzky de la
practica constructivista ortodoxa. Como hemos sefialado
antes, el disefio constructivista seguia un metodo racio-
nal y un vocabulario formal reduccionista adaptados para
producir una estética estandarizada para la comunicacion
de masas. En cambio, |la forma de trabajar de Lissitzky
obedecia a un sistema flexible, basado en el potencial
expresivo de la palabra impresa desde el punto de vista
optico, que le permitia manipular a su voluntad los tipos
y los acentos en funcién del contenido de los libros. Exa-
minemos algunos ejemplos seleccionados al azar entre
sus publicaciones de 1922: la rotulacion con tipos geo-
métricos v el uso de elementos en distintos planos de |a
cubierta de Objeto (p. 196) desprenden un pronunciado
caracter objetual; la cubierta de Rabino (p. 197) evoca
resonancias judias tanto por la forma de las letras como
por |a rigidez de los elementos de dibujo en blanco y
negro'2; por otro lado, los gréficos de lineas finas y el
delicado lirismo de Pajaro sin nombre: poesia escogida
1917-1921 (p. 197) sugieren el movimiento desmate-
rializado de un pajaro alzando el vuelo.

Estos libros, como la mayoria de los libros de
principios de la década de 1820 mostrados aqul, se
publicaron fuera de la Unién Soviética, especialmente
en Berlin, donde se contaba con mas y mejores medios
técnicos. Las sofisticadas fuentes y técnicas de impre-
sion disponibles en el extranjero facilitaron el trabajo a
Lissitzky que, a diferencia de Rodchenko (salvo contadas
excepciones), no tuvo que dibujar o fabricar artesanal-
mente los tipos. De las obras de Lissitzky, tan expresivas
en su tipografia, la mas famosa es sin duda su creacion
para el volumen de poesia Para la voz (p. 194) de
Mayakovsky, producido también en Berlin. Sélo la
cubierta es ya un magnifico ejemplo del conocido sis-
tema de Lissitzky, con su uso de la estructura tipografica
acompafiada de motivos graficos evocadores. Pero es en
las paginas del libro y, en particular, en la primera pagi-
na de cada poema, donde se despliega la extraordinaria
creatividad de Lissitzky en el uso de la impresion tipo:
grafica. A partir de los recursos que ofrecian los cajones
del cajista (tipos, reglas, curvas, circulos, lineas ondu-
ladas, simbolos) inventd llamativos pictogramas rojos y
negros, mezclando letras y motivos abstractos, con
objeto de proyectar visualmente la naturaleza exuberante
y exclamativa de los poemas de Mayakovsky. Puesto que
los poemas de Mayakovsky habian sido concebidos para
ser recitados!?, Lissitzky inventd un indice de pestaias
que facilitaba su localizacién y gue ejemplificaba la
nocion del libro como objeto funcional®,

La colaboracion de Lissitzky y Mayakovsky en
Para la voz nos permite comprender mejor la relacion
personal con la cultura y la ideologia soviéticas de estos
dos artistas. Ambos hombres estaban intensamente com-
prometidos con la renovacién soviética de la sociedad
pero no comulgaban con el arte literalmente politico,
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metddico o utilitario. Aunque crefan en el “funcionalis-
mo" y en la produccién mecénica, rechazaban la racio-
nalizacion programada del proceso creativo de los cons-
tructivistas y defendian la importancia de la creacién
intuitiva. Proponian un arte que revolucionara la con-
ciencia colectiva a través de la ruptura con la tradicién y
que respondiera al funcionalismo mediante la invencion
de formas accesibles y producidas en serie. Por ejemplo,
el poema de Mayakovsky incluido en Para la voz dedica-
do a la Tercera Internacional acompafado por el disefio
geométricamente abstracto de Lissitzky —un martillo,
una hoz y el nimero romano «ll»**— ilustra sus pos-
turas: el efecto dptico y fonético de la forma artistica y
el verso poético es primordial: no obstante, el mensaje
politico subyacente es explicito, es perfectamente claro.

Huelga decir que para contar la historia de la
grafica constructivista es preciso ver mas alla de la obra
de estos dos artistas. Rodchenko y Lissitzky —cada uno
con arreglo a sus creencias y recursos— encabezaron la
revolucion del disefic grafico abstracto que tuvo lugar en
la Unién Soviética en la década de 1920. Sin embargo,
como muestra esta coleccion, muchos otros artistas que
trabajaron durante este periodo inventaron sus propios
lenguajes graficos en relacidn con las circunstancias
histérico-culturales del momento. Esa diversidad de
formas de asumir o transgredir el sistema estético engen-
drado por una situacion politica excepcional determiné
la textura y el contenido que adoptaria el disefio soviético
de los libros durante el periodo. Ademas, estas formas
demostraron su especificidad respecto a las tendencias
similares del occidente europeo.

Aunque en la década de 1920 se siguieron ex-
plorando las metéforas graficas abstractas, hacia 1923 y
1924 esta actividad extraordinaria, concebida para “re-
organizar” la sensibilidad colectiva, fue puesta en tela
de juicio por considerarse demasiado abstracia y esotéri-
ca para el consumo del pueblo. Se penso que una expre-
sién mas “objetiva” serviria mejor a la causa y por este
motivo se fomentaron el cine, la fotografia y el fotomon-
taje, considerados medios mas fidedignos para difundir
la realidad sociopolitica de la vida contemporanea sovié-
tica. Queda fuera del ambito de este ensayo analizar el
papel del cine como catalizador del desarrollo de la foto-
grafia y el fotomontaje, pero conviene sefalar que la in-
dustria del cine se nacionalizd en 1919 y que su popu-
laridad se generalizo de forma inmediata. En concreto,
las innovaciones técnicas en la elaboracion de films (por
ejemplo, el montaje) y la sintesis ideolégica que propo-
nian las peliculas resultaron fundamentales para el desa-
rrollo y la aceptacion de la fotografia y el fotomontaje.

El artista constructivista Gustav Klutsis fue el
primer tedrico del fotomontaje. En un ensayo anénimo
publicado en LEF en 1924'® titulado “llustracién y
fotomontaje” escribio:

Se entiende por fotomontaje la explotacidn de la foto-
grafia como medio visual, en el que la combinacién
de fotografias aisladas se sustituye por la composicién
de imagenes graficas. Esta sustitucion se basa en el
hecho de que la fotografia es la retencion exacta de
los hechos visibles y no su ilustracion. Para el obser-




Fig. 6. ALEKSANDR RODCHENKO.
Cartel para la pelicula Cine ofo de
Dziga Vertov. 1924, Litografia,
35 x 267" (90,8 x 68 cm).
The Museum of Modern Art,
Mueva York. Donacidn anonima

Fig. 7. GUSTAV KLUTSIS. La ciuvdad
dindmica. 1919. Fotomontaje, 14%
x 10Ys" (37,5 x 25,8 cm). Museo
Estatal de Letonia, Riga
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vador, |a precision y la fidelidad documental confie-
ren a la fotografia una fuerza de persuasion que
ningn otro tipo de representacion grafica puede
igualar. Un cartel sobre la hambruna compuesto por
fotografias de personas que padecen hambre provoca
una reaccién mucho mayor que un dibujo sobre el
mismo tema. [...] Las fotografias de ciudades, paisa-
jes o rostros conmueven al espectador mucho mas
que las pinturas!’,

En un posterior texto de 1931, Klutsis desa

rrollo estas ideas:

El fotomontaje [...] estéd estrechamente relacionado
con el desarrollo de la cultura industrial y las formas
de arte para difusién de masas. [...] En la evolucién
del fotomontaje se distinguen dos direcciones. Una
nace de la publicidad americana. Se denomina foto-
montaje publicitario, es de caracter formalista y la
han usado particularmente los dadaistas y los expre-
sionistas occidentales. La segunda se ha desarrollado
de forma auténoma en la Union Soviética. Constituye
por derecho propio el nuevo arte de las masas, puesto
que representa el arte de la Construccién Socialista.
Las viejas disciplinas de las artes plasticas (dibujo,
pintura y disefio grafico), con sus técnicas y sus
metodos de trabajo obsoletos, son insuficientes para
satisfacer la demanda de la Revolucion en lo concer-
niente a las tareas de agitacion y propaganda en gran
escala, En el fotomontaje es esencial el uso de las

fuerzas psicomecanicas de la camara (6ptica) y de la
quimica puestas al servicio de la agitacién y la propa-
ganda. [...] Ef arte debe alcanzar el mismo nivel que
la industria socialista'®.

Klutsis proclamo asi el fotomontaje como el
nuevo medium artistico, tanto por su veracidad docu-
mental como por su uso de los avances de la ciencia y la
industria, dos piedras angulares de la reconstruccion
socialista. En su primer articulo de 1924, Klutsis sefiald
a Rodchenko como modelo por sus cubiertas, carteles,
ilustraciones y obras de propaganda, y menciono en par-
ticular su colaboracion con Mayakovsky en Sobre esto:
aellaya mide 1923 (pp. 210, 211). Esto resulta un
tanto paraddjico considerando que el objetivo de la obra
de fotomontaje de Rodchenko anterior a 1924 era llevar
la cultura al pueblo, en ningln case estar directamente
al servicio de la propaganda. Los fotomontajes que
Rodchenko compuso para Sobre esto, el poema de amor
que dedictd Mayakovsky a Lily Brik, eran poéticos y esta-
ban concebidos en respuesta al contenido; no guardaban
relacion alguna con las prioridades de “agitacion” que
Klustis describia. Sus fotomontajes de 1924 para las
cubiertas de la serie de misterio de pequefio formato
Arreglo chapucero o yanguis en Petrogrado (p. 212)
permiten comprender mejor su uso del medio entre
1924 y 1926. Los recortes de figuras y motivos fotogra-
ficos, repartidos en una narrativa fragmentada y sorpren-
dentemente expresionista sobre un fondo geométrico
lleno de coler, dan la impresién de escenas cinematogra-
ficas simultaneas “montadas” sobre un decorado cons-
tructivista abstracto. Las referencias cinematograficas no
son arbitrarias, teniendo en cuenta que durante el
mismo periodo Rodchenko ideaba los titulos de los
noticieros cinematograficos Kino-Pravda (Cine verdad,
1922) de Dziga Vertov vy los carteles “montados” para su
serie de cortometrajes Cine gjo (1924; fig. 6).

Rodchenko realizo sus mejores fotomontajes
después de 1924, cuando empez6 a hacer sus propias
fotografias y éstas se convirtieron en un medio expresivo
muy personal. Las dramaticas angulaciones de la camara
por las que se hizo famoso estan estrechamente relacio-
nadas con los experimentos cinematograficos contem-
poraneos, Si bien se puede argiir que su observancia de
los codigos constructivistas y la escasez de medios técni-
caos inhibieron en cierto modo la pureza de sus disefios
abstractos, la combinacién de su formacién, el contacto
con el cine y su dominio personal de la fotografia, dio
como resultado algunas de sus mejores obras. La inte-
gracion de sus expresivas fotografias en blanco y negro
con mativos dindmicos de colores llamativos no tiene par
entre las cubiertas de libros de principios y mediados de
la década de 1920 (véanse pp. 214, 215). Se podria
sostener que estas cubiertas expresan como ninguna la
verdadera voz de Rodchenko.

Las cubiertas de 1927 y 1928 de la revista
Nueva LEF (p. 236) ilustran mas ortodoxamente los
objetivos constructivistas. Su lenguaje formal eficaz-
mente organizado proyecta una sintesis de claridad e
innovacion estética, de sentido politico y cultural. El
disefio de cubierta se caracteriza por el uso de una
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severa cuadricula, elementos planos de vivos colores y
unas letras de gran claridad en los titulos. Los elementos
fotograficos son detalles directos de la vida soviética,
aislados, perfilados y agrandados para producir un mayor
efecto visual y psicoldgico. Estas iméagenes dinamicas en
blanco y negro, en muchos casos detalles o fragmentos,
a veces dispuestas en diagonal, desatan una tensién
sutil en el conjunto del disefio.

En las composiciones de Rodchenko para la
revista Vamos a producir de 1929 (p. 237) se detecta
un mayor énfasis en la imagen fotografica como vehiculo
de propaganda. Los primeros planos, recortados y
ampliados, ocupan toda la portada de la revista para
llenar el campo de percepcion del observador, cauti-
vando su atencién con poderosas evocaciones de la
realidad industrial o agricola soviética.

Las cubiertas de dos libros de 1926 y 1927,
Sifilis (p. 214) y Materializacidn de lo fantastico (p. 215)
respectivamente, obras literarias y no propagandisticas,
reflejan con mayor claridad el interés de Rodchenko por
la experimentacion estética, Los retratos de ambas
portadas estan modelados por un juego de luces y som-
bras. El primero se obtuvo mediante subexposicién y el
segundo a través de una técnica de montaje con efecto
cinematografico. La ambigliedad de estos rostros huma-
nos —;reales o fantasticos?— se acentla por la inciden-
cia de elementos graficos de colores destacados, que
sugieren el halo neblinoso de la luna en el primero y
unos intensos haces de luz en el otro. Estos ejemplos
confirman gue el medio fotografico liberd la voz creativa
de Rodchenko.

El interés de Lissitzky por la fotografia durante
este periodo tenia una orientacion distinta a Rodchenko
y se acercaba mas a los conceptos gue se estaban desa-
rrollando simultaneamente en Alemania (Bauhaus, por
ejemplo). Las primeras obras fotograficas de Lissitzky
respondian en menor medida a motivos politicos (ni si-
quiera pretendian ser atractivas para el pueblo) que las
de Rodchenko. En la mayoria de los fotomontajes de éste
el proceso era fotografiar, recortar y monta como collage
una imagen que representaba el contenide primario. A
Lissitzky, en cambio, le intrigaban mas los mecanismos
de la fotografia y las metaforas misteriosas que pro-
ducian los experimentos de laboratorio, Su postura ante
la fotografia era mas afin a la de Man Ray, cuyos fotogra-
mas admiraba. La fotografia no le interesaba ni por su
veracidad documental ni en su calidad de indicador de
la realidad. Por el contrario, la exploré como técnica
artistica con el objetivo de producir una “nueva visién"
basada en |a textura, el simbolismo y la ambigliedad.

La cubierta de Arquitectura de VKhUTEMAS: obras del
Departamento de Arquitectura, 1920-1927 (1927; p.
216), la de Notas de un poeta (1928; p. 215) y su
autorretrato en capas que Jan Tschichold utilizé en la
cubierta de Foto-Auge (1929; p. 216) dan fe de ello.
Todas estas portadas muestran imagenes veladas,
obtenidas mediante la superposicion de negativos, que
son mas sensoriales que “fidedignas”, mas simbélicas
que realistas y mas amhbivalentes que concretas. Este
uso de la fotografia como elemento de disefio tan carac-
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teristico de Lissitzky estd presente en sus tres libros de
arquitectura —Francia, América y Rusia, de 1930 (pp.
228, 229), en los cuales las imagenes fotomontadas
estan desdibujadas y transformadas en estructuras
esquematicas genéricas. Un énfasis en lo curvilineo, lo
vertical y lo diagonal, respectivamente, crea campos
abstractos simbdlicamente elocuentes y superficies con
texturas cambiantes.

Estas descripciones dejan claro que el foto-
montaje no es un lenguaje para expresar la verdad, sino
para representar la ficcion. Considerando que el fotomon-
taje es una forma de arte basada en la fragmentacidn, el
aislamiento y la separacion de las imagenes fotogréaficas
de su funcién y su contexto “realista” originales, carece
de fundamento toda pretension de utilizarlo para docu-
mentar la realidad, Al mismo tiempo, son estas cualida-
des las que |lo hacen particularmente apropiado para
satisfacer las necesidades de la propaganda, porgque
tanto uno como otra, por su propio proceso y finalidad,
deforman la realidad objetiva y eliminan detalles signifi-
cativos con el fin de resaltar otros. Cuanto mayores son
los logros artisticos del fotomontaje, esto es, cuanto mas
elaborada es su imagen, mas desprovista estara de la
verdad objetiva. De forma similar, la propaganda es una
relacién reconstruida de acontecimientos que fabrica
deliberadamente una mitologia.

Las “falsedades” estéticas del fotomontaje,
independientemente de que éste estuviera concebido
como incentivo cultural del pueblo o con fines de agita-
cion, se ensalzaron como nuevas verdades durante la
primera etapa del constructivismo. Proclamado como el
nuevo lenguaje visual, el medio conté con muchos adep-
tos, entre ellos Sergei Sen'kin, Stepanova, Solomon
Telingater y otros autores aqui representados. Tal vez no
sorprenda que el artista que mas incondicionalmente cre-
yera en el fotomontaje como instrumento politice fuera
Klutsis, discipulo de Malevich y colega de Lissitzky. El
fue posiblemente el primero en utilizar elementos foto-
graficos en forma de collage para crear una composicion,
en este caso suprematista (fig. 7)19. Fue también su
primer tedrico y el que declarc el fotomontaje como
medio por excelencia de la nueva sociedad soviética.

Klutsis empezd a hacer fotomontajes a princi-
pios de los afios 20, Sus obras de entonces ya tenian un
estilo de agitacién personal y convincente. Pese a defen-
der la fotografia y el fotomontaje por su capacidad para
“retener con exactitud los hechos visibles", la relacion
con la realidad objetiva en la mayoria de estas obras es,
cuando menos, indirecta. Las siluetas fotogréaficas de
Klutsis, recortadas y desplazadas de su contexto original,
se reorganizan y se contextualizan posteriormente dentro
de un “cuadro” inventado. La edicion especial de E/
joven guardia: para Lenin, dedicada a Lenin en 1924
(p. 235), constituye una excelente muestra de la técnica
del fotomontaje que Klutsis complementa con un estilo
grafico complejo. La figura de Lenin, representado cada
vez de una forma distinta en acontecimientos politicos
imaginarios diferentes, esta presente en todas las
ilustraciones. Un aspecto interesante de estas tempranas
obras de propaganda es que no representan a Lenin sélo

Fig. 8. GUSTAV KLUTSIS. Maqueta para
Locutor de radio. 1922. Construccién
con cartén, papel, madera, hilo y pun-
tillas pintados, 45%s x 141/ x 141"
(116,2 x 36,8 x 36,8 cm).

The Museum of Modern Art, Nueva
York. Fondos de la Coleccién Sidney
and Harriet Janis
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|1 Fig. 9. JOHN HEARTFIELD. El significado del
il saludo de Hitier; el pequeiio hombre pide
grandes regalos. 1932, Cartel publicitario,
18%s x 13" (46,7 x 33 cm). Akademie der
Kiinste, Berlin

| Fig. 10. GUSTAV KLUTSIS. La realidad
| de nuestro programa. 1931.
Litografia, 56%s x 40%." (143,2 x
103,5 em). Coleccién Merrill C.
Berman
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como lider emblematico exhortando a las masas, sino
que también lo retratan como ciudadano de a pie, con
traje humilde, sin ningln rasgo heroico. No se trata de
Lenin como personalidad (nica, concreta y autoritaria
(como afos mas tarde Stalin querria verse representado),
sino Lenin como la fuerza romantica y enérgica de la
revolucién de todos los hombres?”. Los lemas inscritos
eran consignas “callejeras” conocidas pero anénimas.

Otra invencién de Klutsis extremadamente
eficaz fue el uso de paneles fotograficos o de franjas que
enmarcaban una masa de ciudadanos soviéticos anoni-
mos pero con rostro. Esos mares de rostros integrados en
planos geomeétricos e ideogramas creaban una poderosa
textura social y visual. Finalmente, los motivos abstrac-
tos, las estrategias de delimitacion y los ideogramas en
rojo y negro organizaban el contenido ideoldgico y le
infundian vigor. Entre ellos, las flechas que apuntan
hacia arriba y hacia abajo o que emulan un movimiento
de rotacian, los esquemas abstractos que evocan sus
propios proyectos de estrados y altavoces (fig. 8) y las
bandas cruzando la cubierta en zigzag a través de una
poblacién heterogénea, son visual e ideologicamente
poderosos y personales.

A finales de los anos 20, Klutsis, al igual que
Rodchenko, mantuvo una estrecha relacién profesional
con el cine, Fue miembro de ARK (Asociacion Revolucio-
naria de Cineastas) y de ODSK (Sociedad de Amigos del
Cine Soviético), y cred disefios para revistas de cine
(p. 232). Conocia en profundidad la obra de montaje de
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Sergei Eisenstein y Vertov y adapto técnicas del montaje
a sus fotomontajes. En estos afios comenzo a hacer sus
propias fotografias y cred con amigos suyos escenogra-
fias “revolucionarias” que posteriormente utilizaria como
materia prima. Aungue hasta 1930 elaboerd fotomontajes
exclusivamente al servicio de |a agitacion y la propagan-
da, sus interpretaciones eran sensibles y originales.

Es interesante notar que uno de los modelos
occidentales de Klutsis —al igual que de otros autores
rusos (p. 238)— fue el artista aleman del fotomontaje
John Heartfield. La comparacién de las obras de Klutsis
y Heartfield ayuda a comprender la diferencia entre el
fotomontaje dadaista aleman (y de Heartfield en particu-
lar) y el soviético. Heartfield concebia el fotomontaje
como un “arte mecanico” democratico con el que librar
una agresiva guerra ideoldgica contra los valores politicos
y sociales capitalistas existentes en Alemania tras la
Primera Guerra Mundial, Los montajes de sus carteles e
ilustraciones de revistas proyectaban un ataque brutal-
mente satirico y caustico contra todas las formas de
autoridad, en el que el blanco de su ofensiva eran |a
hipocresia y el liderazgo viciado de la sociedad moderna
(fig. 9). El poder y la complejidad de las iméagenes de
estas obras residia en una sutil dialéctica de contradic-
ciones que correspondia descifrar al espectador.

En 1930, Heartfield afirmé en las paginas de
la revista Gefesselter Blick: “Los nuevos problemas poli-
ticos requieren nuevos medios de propaganda. En este
sentido, la fotografia tiene el mayor poder de persua-
sion"?!, Llama la atencion la proximidad de esta afirma-
cion con la de Klutsis, antes citada. Y, sin embargo,
tanto el contexto como las soluciones de ambos artistas
fueron radicalmente distintos. Los profesionales soviéti-
cos que realizaban fotomontajes politicos con fines de
agitacién utilizaban el medio para glorificar la autoridad,
a sus dirigentes y sus valores. No podian permitirse ser
criticos, satiricos ni negativos. Y puesto que el objetivo
era organizar el “material” de la revolucién y conformar
la conciencia proletaria, sélo estaba permitido crear
material con un nivel de significado, incapaz de dar
lugar a ambigiiedades.

El grupo Octubre, fundado en 1928, era una
asociacion de artistas comprometidos a elevar el nivel
cultural de la clase obrera y a organizar el modo de vida
colectivo a través de los nuevos avances tecnologicos de
los medios de comunicacién de masas®, Rodchenko,
Lissitzky y Klutsis formaban parte de sus filas. A pesar
de sus ambiciones de servir al programa cultural oficial,
los fotomontajes de estos tres artistas dificilmente po-
dian percibirse como vehiculos anénimos de propaganda
sociopolitica. Por el contrario, cada uno de ellos demos-
traba una forma sensible y personal de utilizar la tecno-
logia como medio para dirigirse a la conciencia colectiva.
No obstante, en 1930 los artistas del grupo Octubre fue-
ron tachados por otras escuelas mas realistas (en parti-
cular, la AkhRR, Asociacién de Artistas de la Rusia Revo-
lucionaria, fundada en 1922) de impersonales y mecani-
cistas en su vision y de formalistas, extranos y cripticos
en sus resultados®. A partir de entonces, el Partido
Comunista determinaria la forma vy el contenido de todo




el material grafico publicado y someteria los carteles y
las cubiertas de los libros a una severa censura en cada
fase de la produccion. Casi la totalidad de las imagenes
estaba dominada por retratos fotogréaficos ampliados de
Stalin en los que éste aparecia representado como una
autoridad heroica, en lugar de una fuerza abstracta y
energica; como una presencia zarista —por irénico que
parezca—, en |lugar de un “camarada” (fig. 10). Se eli-
minaron las primeras consignas colectivas y se sustitu-
yeron por citas tomadas de los discursos y los panfletos
de Stalin®®, El tamafio y la composicion del material
textual silenciaba el resto de las imagenes, por otro lado
rigurosamente controladas y estereotipadas. Por dltimo,
en 1931, Stalin proclamo que la fotografia y el foto-
montaje eran medios demasiado frios e incluso dema-
siado veraces para plasmar una realidad que se habia
vuelto problematica. Se desconfio inclusive de la foto-
grafia documental mas directa y de los monumentales
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frisos fotograficos "factograficos”== utilizados en la calle
y en las ferias comerciales (p. 228). Se decretd la sus-
titucion de las imagenes fotogréaficas por un “realismo
humanista"” basado en la reintegracion de la pintura y
el dibujo con objeto de “suavizar” y retocar la realidad
de los hechos y servir mejor a las circunstancias socio-
politicas. Esta breve exposicion del contexto y las
estrategias que generaron el disefo grafico construc-
tivista y lo gobernaron es, a todas luces, incompleta.

No pretende ni hacer un repaso de todos los artistas en
activo de la época ni examinar en profundidad sus logros
formales y técnicos. Su objetivo es mas bien intentar
aclarar, a través del andlisis de ejempios concretos
aqui mostrados, los rasgos que definen el disefio grafico
y el fotomontaje soviéticos de los afos 20. En ella tam-
bién se ha procurado arrojar luz sobre las circunstancias
que condicionaron el trabajo de los artistas. Por fin, si
bien antes que nada, esta coleccion llama la atencion
sobre el extraordinario papel sociocultural que desem-
pefio el libro.

Huelga decir que el libro impreso, desde el
momento de su invencidon, se ha considerado un vehiculo
fundamental para difundir informacién a un pablico lo
mas amplio posible. Por esta razén constituye, tanto en
su presentacion fisica como en su contenido, una perfec-
ta sefial indicadora de las circunstancias sociopoliticas y
culturales, Si se nos permite el atrevimiento, podriamos
comparar el énfasis que el régimen soviético hizo en la
alfabetizacion del pueblo con el momento que vivid el
Norte de Europa durante la Reforma del siglo XVI. En
ambos casos, la alfabetizacion no se fomenté como un
fin en si misma sino como un medio para erradicar las
tradiciones orales, las creencias irracionales y las supers-
ticiones populares de una poblacién esencialmente anal-
fabeta y sustituirlas por un conjunto de reglas e ideas
transmitidas a través de la palabra escrita. Al margen
de la obvia desemejanza de contexto histérico, una de
las mas claras diferencias entre estos dos momentos
Culturales es la autoridad a la que se servia: en un caso,
a Dios y a la Iglesia; en el otro, a un Estado laico. Pero
en ambas instancias el objetivo era convertir y subyugar
d una sociedad vasta e indiferenciada.

EE EL DISERD CONSTRUCTIVISTA DE LIBROS

Los libros y publicaciones periédicas produci-
dos en los afios posteriores a la Revolucién Soviética
estaban orientados a la transformacion de la sensibilidad
cultural de las masas. El entusiasmo y la confianza de
sus creadores eran tan sélidos que resultaria limitativo
achacarlos a la perspectiva Unica de crear una nueva
cultura colectiva. En este contexto, muchos de los libros
que se publicaron en los primeros anos del periodo pos-
revolucionario (la poesia de Mayakovsky y de Aleksei
Kruchenykh, por ejemplo) tenian una forma y un
contenido poéticos radicalmente revolucionarios pero
resultaban muy herméticos para un puablico no instruido.
Por consiguiente, implicar a los artistas en la creacion
de un idioma visual nuevo, simple y directo para las
cubiertas y las composiciones de estos libros era, en
teoria, una iniciativa légica. ;Quienes eran, sino los
artistas mas “revolucionarios” de este periodo, los mas
capacitados para atraer la conciencia proletaria y
modelarla mediante el impacto de la experiencia visual
en estado puro? Como quiera gue fuera, en este punto la
historia se complica.

Las extraordinarias publicaciones reunidas aqui
fueron concebidas y producidas por algunos de los
mejores artistas y poetas del siglo XX. Lo que demues-
tran es que el arte, por definicién, no puede servir a
otras verdades mas que a la suya propia. A pesar de la
implicacion de estos artistas y poetas al servicio de un
sistemna ideolégico y de |a lealtad que profesaron a sus
fines, sus valores y sus estrategias, la tnica revolucion
que pudieron honrar y expresar fue artistica y no politica.
Mientras que la situacién histérica precisaba transformar
en afirmaciones retoricas los mensajes explicitos dirigi-
dos a un publico colectivo y, en definitiva, a un obser-
vador pasivo, la flor y nata de los artistas y los poetas en
activo durante este periodo desarrallo un lenguaje visual
y poético en el que el mensaje politico quedaba sumer-
gido o sublimado y cuya comprension demandaba una
implicacion intelectual activa.

No obstante, el suefio utépico de formular
verdades artisticas como verdades politicas es el deto-
nante de las tensiones dialécticas que definen el disefio
grafico soviético. La contradiccion légica e irresoluble de
los objetivos populistas y la estética moderna es la razén
de ser de la fuerza y la singularidad del estilo soviético
y lo que lo distingue de los ideales y el lenguaje formal
de sus coetaneos del mundo capitalista occidental. El
triste epilogo de esta historia es que, con el adveni-
miento del estalinismo a principios de los afios 30,
estas metaforas revolucionarias de la abstraccion y el
fotomontaje quedaran totalmente suprimidas y seran
reemplazadas primero por el fotoperiodismo o “facto-
graffa”" y, més tarde, por el ilusionismo pictorico del
realismo socialista. Como demuestran las (ltimas obras
aquil exhibidas, el prosalsmo politico acabaria por
sustituir a la poética individual, en una victoria
inequivoca del ideal de la comunicacién de masas.

NOTAS

1

Lissitzky, E., Gutenberg-
Jahrbuch, Maguncia, 1926/27,
citado en Lissitzky-Kippers,
S., El Lissitzky: Life, Letters,
Text (Londres y NMueva York:
Thames and Hudson, 1992),
p. 363,

Véase el ensayo de Janecek,
pp. 41-49.

Véase el ensayo de Ash, pp.
33-40.

Lodder, C., Russian Constructi-
vism (Yale, 1983), p. 112, E/
cosntructivismo ruso, Alianza,
Madrid, 1987, M. Céndor, tr.
Todos estos artistas se encuen-
tran aqul representados.

La historia de estas institu-
ciones y los cambios de ori-
entacion que experimentaron
durante el ejercicio de los
diferentes directores pueden
compararse a grandes rasgos
con los de la Bauhaus.

Resulta interesante comprobar
que en la maqueta original de
Rodchenko falta el punto situa-
do tras el apellido, afiadido
mas tarde. Vease Dabrowski,
M., Dickerman, L. y Galassi,
P., Aleksandr Rodchenko
(Mueva York: The Museum of
Modern Art, 1998), p. 206.
Segun Darra Goldstein, “estos
colores se habian convertido en
un simbolo de la noche negra,
la nieve blanca y la sangre roja
de la Revolucién” (Goldstein,
“Selling an |dea: Modernism
and Consumer Culture” en
Rothschild, D. et al., Graphic
Design in the Mechanical Age:
Selections from the Merrill C.
Berman Collection [New Haven
y Londres: Yale, 1998], p.103)
Este titulo reconstruye la ruta
que Mayakovsky siguid en su
viaje de 1925 a América en el
trasatlantico Espagne, que
cruzé el “océana”, recalé en
La Habana y atracd en México;
desde alll, el artista viaj6 por
tierra hasta Mueva York.

10 Entre 1923 y 1525, tras la

fundacién de la NEP (Nueva
Politica Econémica de Lenin)
en 1921, Rodchenko colabord
con Mayakovsky en campanas
de promocién de los productos
de las empresas estatales.

11 Véase Lissitzky, E.,

“Typography of Typography” en
Lissitzky-Kippers, S., E
Lissitzky, p. 359,

12 Este disefio recuerda las ritmi-

cas franjas negras de los bor-
des del fallith blanco, el chal
tradicional utilizado por los
judios durante la oracion.

13 El titulo ruse se ha traducido

también en algunas ocasiones
como Para leer en voz alta.




14 Lissitzky volveria a utilizar este
recurso en 1927 en el catalogo
de la Exposicidn Nacional de
Artes Gréficas, disefiado en
colaboracién con Solomon
Telingater (p. 228}.

15 Esta ilustracion muestra un
ejemplo singular, si no Unico en
este libro, en el que Lissitzky
elabord a mano un motivo (una
hoz curvada con forma de C) en
lugar de utilizar los tipos exis-
tentes.

16 Existen hoy razones para pen-
sar que este texto, atribuido
inicialmente a Rodchenko, es
en realidad obra de Klutsis.
Véase Gassner, H. et al.,
Gustav Klucis, Retrospectiva
(Stuttgart: Gert Hatje, 1991),
ed. en espafiol, p. 307.

17 Ibid.

18 Ibid., p. 308.

19 El fotomontaje La ciudad
dinamica, realizado por Klutsis
en 1919, se considera el pri-
mer ejemplo de fotomontaje
soviético y muestra una com-
posicidn suprematista abstracta
y dindmica en la que se han
integrado fragmentos fotografi-
cos de figuras de edificios y
trabajadores. Es contemporaneo
de los primeros fotomontajes
creados por el grupo dadaista
de Berlin — Heartfield, George
Grosz, Raoul Hausmann y
Hannah Hach— pero, por
supuesto, su espiritu es com-
pletamente diferente. Véase
Gustav Klucis, Retrospectiva,
pl. 50.

20 Véase Gassner, H., “Aspectos
del fotomontaje” en Gustav
Klucis, Retrospectiva, pp.
190-91.

21 Citado en Aynsley, J., Graphic
Design in Germany 1890-
1945 (Berkeley y Los Angeles:
University of California Press,
2000), p. 167.

22 Véase Dickerman, L., ed.,
Building the Collective: Soviet
Graphic Design, 1917-1937.
Selections from the Merrill C.
Berman Collection (Nueva York:
Princeton University Press,
1986, p. 32.

23 Ibid.

24 Véase Tupitsyn, M., "Escenarios
de autoria" en Glassrer et al.,
Gustav Klucis, Retrospectiva,
pp. 261, 264-65.

25 El interesante ensayo de
Benjamin Buchloh —"From
Faktura to Factography”, 30 de
octubre (otofic de 1984):
83-118— incluye la definicion
y el analisis de la "factografia”
y revisa el uso que Lissitzky
hizo de este medio fotoperio-
distico en la feria comercial
Pressa de Colonia en 1928.

Notas al lector

En los pies de ilustracién se indica, en primer lugar, el nombre de los artistas que
participaron en la produccion de cada libro o publicacion, por orden alfabetico. En algunas
ocasiones se mencionan los titulos de manera abreviada. Al final de cada pie de ilustracion,
entre corchetes, se incluye el nimero correspondiente en el Inventario (paginas 249 a 284),
que contiene los nombres completos de todas las obras. En los casos en que se conocen los
titulos de iméagenes individuales, éstos aparecen bajo la imagen o bien en un listado incluido
a continuacion del pie de ilustracion, Todos los titulos de las obras fueron traducidos del ruso
al inglés por el equipo de investigacion del Museum of Modern Art, Nueva York, excepto para
la obra de E| Lissitsky Of Two Squares: A Suprematist Tale in Six Constructions (pp. 153-55),
para la cual confiaron en la traduccion de Patricia Railing (véase Bibliografia). En muchos
casos se muestran algunas paginas interiores de los voliimenes. Cuando aparecen todas las
paginas interiores, se incluye la frase “reproduccién integra de las ilustraciones”. Todas las
dimensiones reflejan el alto y el ancho de las paginas, por este orden.

The Museum of Modern Art, New York

La presente edicion en espafiol (enero 2003) es |a primera version a otra lengua de |a obra
original, The Russian Avant-Garde Book, publicada por el MoMA en 2002. Para ello, los
equipos traductor y editorial (véase pagina 304) de documenta artes y ciencias visuales
han partido, naturalmente, del libro neoyorquino. Pero, en lo concerniente a los titulos de

los libros, folletos y otros impresos de la vanguardia rusa gue son el corpus central de esta
publicacion, no nos hemos atenido solo y exclusivamente a esa version en inglés, sino que

en numerosos casos ha sido preciso remontarse al original ruso. Asi, se han recuperado
nociones e ideas que, de haber seguido literalmente la version en inglés, hubieran conducido
a expresiones absurdas o alejadas del significado e intenciones originarias. Por dar un
ejemplo entre los mas simples, se hubiera traducido newspaper por “periddico”, perdiéndose
la nocién tan europea de “gaceta” que esta en el original ruso...

Al riesgo y pérdida de fiabilidad de toda traduccion hecha de, a su vez, otra traduccion previa
se afiade en este caso una dificultad particular. La vanguardia histérica rusa, por sus
componentes tanto futurista como revolucionario en lo politico-social, emplea un enorme
arsenal de neologismos, expresiones innovadoras, frases poéticas rupturistas, palabras
inventadas —e incluso todo un lenguaje nuevo, el zaum—, vocablos manejados para generar
nuevas percepciones en el lector, la mayor parte de |las ocasiones revolviéndose contra la
logica establecida de manera deliberada y consciente... El lector tendré en cuenta el esfuerzo
de trasladar ese mundo en lo sustancial, mas alla de la literalidad del idioma intermediario.
En todo caso, agradecemos a Nuria G. Agullo y a Tomas Mansilla, ciudadanos estadounidense
y ruso, respectivamente, su desinteresada ayuda en tal labor.

El Editor
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La primera coleccion de poesia futurista, Trampa para jueces (1910; p. 63), marcé el inicio
de la colaboracién entre David y Nikolai Burliuk, Elena Guro, Vasilii Kamenskii y Velimir
Khlebnikov, integrantes del grupo que se conoceria como Gileia. A Trampa para jueces siguio
la famosa publicacién colectiva Una bofetada al gusto del ptblico (1912; p. 63), que
propugnaba el derrocamiento de los “clasicos del pasado”, atacaba los “idolos del presente”
y exigia gue se “veneraran” los derechos de los poetas. Una bofetada fue el primero de una
serie de libros futuristas publicados entre 1910 y 1916 que produjeron un efecto analogo al
succes de scandale obtenido por las exposiciones de los pintores vanguardistas.

La interconexion entre poesfa y arte en Rusia, reflejada en los articulos y
manifiestos de la vanguardia, cristalizé en osados experimentos de los que nacieron géneros
tnicos, como el teatro futurista y el libro futurista. Este vinculo ya se habia anunciado en Ia
conciencia “lingllistica” de la vanguardia mas temprana, manifiesta en una tendencia a
ampliar los dominios del lenguaje poético y plastico, y en la gravitacion de los pintores hacia
las formas poéticas y de los poetas hacia las categorias visuales.

Los poetas futuristas, muchos de los cuales comenzaron sus carreras como pintores
(los Burliuk, Gure, Aleksei Kruchenykh y Vladimir Mayakovsky), trabajaban en constante
colaboracion con artistas vanguardistas del grupo Unién de la Juventud (Pavel Filonov,
Nikolai Kul'bin y Olga Rozanova, entre otros) en San Petersburgo y con integrantes del grupo
neoprimitivista de Mikhail Larionov, como Natalia Goncharova o |'ia Zdanevich, en Mosct,
Larionov y Goncharova —primeros colaboradores de los textos de Kruchenykh y Khiebriikov—
crearon el concepto visual de las publicaciones litograficas que serfan precursoras del resto.
A partir de 1913, |a mayoria de los libros de Kruchenykh y Khlebnikov fueron disefados por
Rozanova, entre cuyas principales contribuciones destaca una fuerte inyeccion de color, la
recuperacion de la peculiar técnica de impresion hectogréfica y el innovador uso de los
linograbados. Entre 1913 y 1914, Kasimir Malevich introdujo en el arte la teoria del
alogismo, que tuvo un enorme impacto en la evolucién hacia la abstraccién tanto plastica
como poetica. Por su parte, el poeta Kamenskii fue también un atrevido experimentador
visual que combatié la monotonfa de la tipografia tradicional realizando distribuciones poco
convencionales de las palabras en las paginas y mezclando distintos tipos de fuentes.

Las improvisaciones que estos artistas y poetas incorporaron a la creacion de libros
bebian de las fuentes mas diversas: desde esculturas neoliticas, dibujos en acantilados y
caligrafia china, hasta manuscritos iluminados medievales o la riqueza plastica de los lubki
(xilografias populares de bajo precio). Encentraron inspiracién en el impactante minimalismo
del “graffiti de pared”, copiado de las barracas de soldados, y en el refinado estilo
manuscrito de la poesia de los simbolistas franceses. Aunque demostraban conocer los
modelos mas puramente occidentales, en general los rechazaban. En los libros futuristas
rusos, cada letra y cada palabra estaban concebidas para percibirse como un tema plastico
(palabra-imagen) y cada pégina adquiria la categoria de obra de arte (inica. El principio de
lo inconcluso o |o implicito adoptado por los poetas futuristas dotaba de ambigiiedad a Ia
obra y ofrecia al espectador multiples posibilidades de interpretacién. En una ocasién,
Nikolai Burliuk comparé la palabra con un “organismo vivo”. Este simil es también aplicable

a estos libros litogréficos.
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[63]




MIKHAIL LARIONOV. Amar antiguo de
Aleksei Kruchenykh. 1912, Ed.: 300,
Litograffa, 5% x 3 1/s"

(14,3 x 9,2 cm) [9]
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Abajo:

Pomada. Ejemplo con afadidos de
acuarela, 5% x 37%6" (14,7 x

9,9 cm) [34]

MIKHAIL LARIONOV. Pomada de
Aleksei Kruchenykh. 1913,

Ed.: 480. Litografia, 5'%s x 4 16"
(15,2 x 10,5 cm} [35]
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NATALIA GONCHAROVA, MIKHAIL
LARIONOV, NIKOLAI ROGOVIN Y
VLADIMIR TATLIN. Cuatro ejemplos de
El mundo al revés de Velimir
Khiebnikov y Aleksel Kruchenykh.
1912. Ed.: 220. Cubiertas de
collage de Goncharova, aprox. 7 %2 x
5%e" (19 x 13,2 cm) [arriba: 16,
15; abajo: 17, 18]

Pagina siguiente:
Quinto ejemplo de El mundo al revés
[14]

a: Goncharova. Cubierta de collage;
b, d, e, h: Larienov, Litografia;
c: K
f. g

ruchenykh. Sello de caucho;
i: Goncharova. Litografia
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NATALIA GONCHAROVA. Juego en el
Infierna de Velimir Khlebnikov y
Aleksei Kruchenykh. 1912,

Ed.: 300, Litograffa, 7 %16 x 514"
(18,3 x 14,6 cm) 7]
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Derecha:

DAVID BURLIUK, VLADIMIR BURLIUK,
PAVEL FILONOV, IVAN PUNI Y OLGA
ROZANOVA. El Parnaso rugiente:
futuristas de David Burliuk, Nikalai
Burliuk, Elena Guro, Yelimir
Khlebnikov et al. 1914,

Ed.: 1,000. Cubierta tipogéfica de
Puni, 8% x 631" (22,3 x 16 cm)
[92]

Extremo derecho:

MARIANNA ERLIKH Y ELENA GURD.
Crias de camello del Cielo de Elena
Guro. 1914. Ed.: 750, Cubierta
tipografica de Erlikh, 871 x 654"
(21,5 x 16,9 cm) [71]

P. BAKHAREY, MARIANNA ERLIKH Y
NINA KUL'BINA. Historias reales y
dibujos de nifios compilados por
Aleksei Kruchenykh. 1914, Ed.: se
desconoce. Litografia, 9 x 7 ¥1s"
(22,9 x 18,2 em) [96]

a: Erlikh. “Reina de |os abetos”;
b: Kul'hina. "Aleman, zar,
franceés...”
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Derecha:

NATAN ALTMAN, NATALIA GONCHAROVA,
NIKOLAI KUL'BIN, KAZIMIR MALEVICH Y
OLGA ROZANOVA. Explotividad de
Aleksei Kruchenykh, 1913, Ed.: 350.
Cubierta litografica de Kul'bin,

6% x 45" (17,5 x 11,8 cm) [56]

Pagina siguiente, extremo derecho:
Explotividad, 2° ed. Ed.: 450,
Litografia. [55]

a: Rozanova. Cubierta. Litografia;

b, f, g: Kul'bin. Litografia;

¢: Rozanova. Litografia; d: Malevich.
“Oracién.” Litografia;

e: Kruchenykh. Sello de cauche

OLGA ROZANOVA. E/ Diablo y los
oradores de Aleksei Kruchenykh.
1913, Ed.: 1.000. Litografia, 8'%e
x6%" (22,4 x 15,8 cm) [41]
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ALEKSE| KRUCHENYKH, NIKOLAI KULU'BIN
Y OLGA ROZANOVA. Ripido forestal de
Velimir Khlebnikov y Aleksei
Kruchenykh. 1913,

Ed.: 400. Cubiertas litogréficas de
Rozanova, 5% x 315" (14,9 x
10,2 cm) [49]
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Arriba y derecha: W

KAZIMIR MALEVICH. Lechones de [4
Aleksei Kruchenykh y Zina V. 1913,

Ed.: 550, Litograffa, 7 Vis x 5!%s"
(19,6 x 14,4 cm) [37]

Extremo izquierdo:

DAVID BURLIUK Y KAZIMIR MALEVICH.
Victoria sobre el Sol. Opera de
Velimir Khiebnikov, Aleksei
Kruchenykh y Mikhail Matiushin.
1913. Ed.: 1.000. Cubierta
tipografica de Malevich,

9% x 611" (24,4 x 17 cm) [21]

lzquierda:

KAZIMIR MALEVICH Y OLGA ROZANOVA.
La palabra como tal de Velimir
Khlebnikov y Aleksei Kruchenykh.
1913, Ed.: 500. Cubierta litografi-
ca ("Mujer cosechando") de
Malevich, 93%s x 738" (23,4 x
18,8 cm) [39]

- M= X
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Abajo

DAVID BURLIUK Y KAZIMIR MALEVICH.

La poesia de V. Mayakovsky de

Al 4 <h. 1

Ec

univ

|
Av
534, 0 = 4 =R L oo == i o . < &
— T = 0. HpyqeHpins.
Arriba:

KAZIMIR MALEVICH Y OLGA ROZANOVA.
Protestemos de Aleksei Kruchenykh.
1913. Ed ( f

i ¢, Wamas EY il |

|

|

KAZIMIR MALEVICH. Los tres de Elena W \ |

Gura, Velimir Khiebnikov ‘
snykh, 1913,

X

19,3 x 18 cm) [38] III \K’W)O

W :
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OLGA ROZANOVA. Ef nido del patito...
Heno de palabrotas de Aleksei
Kruchenykh. 1913, Ed.: 500 (100
con iluminaciones adicionales).
Cubierta tipogréfica con retogues
de acuarela (abajo), litografia con
retoques de acuarela y gouache
(derecha y pagina siguiente), 7 % x
41%" (18,8 x 12,2 cm) [43]
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480. Litografia, 738 x

558" (18,7 » 14,3 cm) [28]

LARIONOV. Ermitanos. Ermitanas. Dos
poemas de Aleksei Kruchenykh.

NATALIA GONCHAROVA Y MIKHAIL
1913 Ed.:

a: Laricnov. Cubierta;
b, c: Goncharova
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SERGEI PODGAEVSKIL. Huevo de
Pascua futurista de Sergei
Podgaevskii de Sergei Podgaevskii.
1914. Ed.: se desconoce.
Huecograbado de patata, collage,
acuarela, tipografia y texto impreso,
742 x 438" (19 % 11,2 em); repro-
duccién integra del libro, [83]
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KAZIMIR MALEVICH Y OLGA ROZANOVA.
Juego en el Infierno, 2° ed., de
Velimir Khlebnikoy y Alekse
Kruchenykh. 1914, Ed.: 800,
Litografia, 7 & x 5%" (18,1 x

13,2 cm) [79]

a: Malevich, Cubiertas
Pagina siguiente
Segundo ejemplo de Juego en el

Infierno [80]

b-d, f: Rozanova; £: Malevich

Maatlura
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OLGA ROZANOVA. Bichibro transra-
cional de Aliagrov [Reman Jakobson]
y Aleksel Kruchenykh. 1915

Ed.; 140. Linograbado, collage y
sello de caucho, B x 7 1345’

(22 x 18,8 cm) [107]

a: Rozanova. Cubierta de collage;
b, d-g: Rozanova. Linograbado,
¢: Kruchenykh. Collage y sello de
caucho
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MIKHAIL LARIONOV. Medio vivo de
Aleksei Kruchenykh. 1913,

Ed.: 480. Litografia, 7 % x 5131s"
(18,4 x 14,8 cm) [33]
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OLGA ROZANOVA. Pliegp sin cortar de
Te li le. Hectografia, 14% x 173"
(37,2 x 45,1 em) (78]
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NATALIA GONCHAROVA. Viticultores en
12 vifia de Sergei Bobrov. 1913

Ed.: 500. Litografia, 745 x 454"
(17,9 x 11,7 cm) [24]
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lzquierda:

DAVID BURLIUK, VLADIMIR BURLIUK,
NIKOLAI KUL'BIN, ARISTARKH
LENTULOV, ALEKSEI REMIZOV, DLGA
ROZANOVA Y MARIIA SINIAKOVA, E/
arguero (revista), vol. 1. Aleksandr
Belenson, ed. 1915.

Ed.: 5.000. Cubierta tipografica de
Kul'bin, 9% x 66" (23,6 x
17,6 cm) [114]

Abajo:
KUL'BIN. “Retrato de Marinetti”.
Tipografia
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DAVID BURLIUK y artista andnimo.
Alguien lo ha cogito: el tambor de los
futuristas de Nikolai Aseev, Osip
Brik, Vasilii Kamenskii, Velimir
Khlebnikoy et al, 1915, Ed.: 640.
Cubierta litografica de artista
desconocido, 14 %6 x 974" (36 x
25,1 cm) [99]

a9 POETAS Y PINTORES FUTURISTAS

VASILII CHEKRYGIN, VLADIMIR
MAYAKOVSKY Y LEV SHEKHTEL.

iYa! de Vladimir Mayakovsky. 1913,

Ed.: 300, Cubierta litografica de
Mayakovsky, 9% x 61%s" (23,9 x
17,6 cm) [50]

MARIIA SINIAKOVA. Visién de Nikolal
Aseev, 1914, Ed.: 200. Litografia, 7
x 54" (17, 8x 13,1 cm) [87]




Derecha y pagina siguiente: I
DAVID BURLIUK Y VLADIMIR BURLIUK.
Viadimir Mayakovsky: Tragedia en dos
actos con un prologo y un epilogo de
Viadimir Mayakovsky, 1914. Beas 5 ropauwiii Gyt g '
Ed.: 500. Tipografia de V. Burliuk, :

Cerogns
7 x 5%¢" (17,8 x 13,2 cm) [65] b I v
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| PAVEL FILONOV, KAZIMIR MALEVICH, ¥
[ VLADIMIR MAYAKOVSKY, Una selec-

I cién de poemas con un epilogo del
ol artifice de las palabras: 1907-1914
de Velimir Khlebnikov. 1914.

Ed.: 1.000. Litografia de Filonov,
7HWie x 57" (19,6 ¥ 13,8 cm)
[911

|
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|zquierda:

PAVEL FILONOV. Letania de la
germinacién universal de Pavel
Filonov. 1915. Ed.: 300
Reproduccion fotomecénica, 9%4s x
74" (23,4 x 18,5 em) [101]

Derecha:

EL LISSITZKY. E! Sol agotado: segundo
libro de poemas, 1913-1916 de
Konstantin Bol'shakov. 1916.

Ed.: 480. Tipografia, 9% x 7 %"
(23,1 x 18,4 cm) [126]

=l POETAS Y PINTORES FUTURISTAS




DAVID BURLIUK, VLADIMIR BURLIUK, Y
VASILII KAMENSKIIl. Tango con vacas:
poemas de hormigdn armado de
Vasilii Kamenskii. 1914. Ec
Cubierta tipografi
paginas interic
de Kamenskii, 7 s x 7

19,2 cm) [94]

300.
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VASILII KAMENSKII. Desnudo entre la
ropa de Vasilii Kamenskii y Andrei
Kravtsov. 1914, Ed.: 300, Cubierta
tipografica y paginas interiores en
papel mural, de Kamenskii, 7'Vis x
7%" (19,5 x 18,7 cm) [76]
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EL TEMA DE LA GUERRA El éxito obtenido por el ejército ruso a comienzos de la Primera Guerra Mundial inspiré una

] 9-| 4__-' 6 oleada de expresiones artisticas politicamente comprometidas y facilmente accesibles: lubki

(estampas xilograficas), postales, panfletos y albumes que reflejaban el tema de la guerra.

Esta se convirtié de inmediato en el principal tema de debate entre los lideres de |a

i vanguardia. Vladimir Mayakovsky y Kazimir Malevich, entre otros, intentaron recuperar el

genero del /ubok en carteles y postales de gran colorido y temas militares que se publicarian
| por Segodniashnii lubok (Lubok de hoy) (véase p. 98). El tema de |a guerra brindaba una
oportunidad directa de dotar las experimentaciones artisticas de contenido social: la
creacion de nuevas formas se puso al servicio de la bsqueda de un lenguaje expresivo que
permitiera representar las crecientes preocupaciones de la sociedad del siglo XX.

Entre las respuestas artisticas mas profundas y singulares estaban la serie de

litografias Imdgenes misticas de la guerra (1914; pp. 95-97) de Natalia Goncharova: la

(i carpeta Guerra (1916; pp. 100-102) de Olga Rozanova; y el lbum de collages de Aleksei
! Kruchenykh titulado Guerra universal (1916; pp. 103-05). Representan tres diferentes
i enfoques artisticos del tema, reflejando las estéticas del neo-primitivisto, el futurismo y el
suprematismo.

Goncharova, en su tratamiento épico de la guerra, combina la innovacién con las
| formas tradicionales, en especial los iconos y los /ubki. Sin embargo, su serie no tiene
componentes pseudofolcléricos ni se suma al espiritu propagandistico de los carteles y las
! postales. Su ciclo /magenes misticas estda dominado por un sentimiento de practica ritual.
‘ Goncharova crea su propia mitologia de la guerra, combinando |a heraldica recuperada del
| escudo de armas ruso (“El aguila blanca”), simbolos de Inglaterra y Francia (“El leén

britanico” y “El gallo francés"), imagenes apocalipticas (“La ciudad maldita” y “El caballo

il palido") y detalles reconocibles de uniformes militares de la época, chimeneas industriales
y aviones. Sus alusiones y alegorias visuales denotan una aguda conciencia histérica.
Goncharova eligié para su serie el contraste dramatico del blanco y el negro, pero también
| realizé cuatro copias coloreadas a mano.
| A diferencia de la épica bélica de Goncharova, enraizada en la estética neo-
I, primitivista, la guerra de Rozanova es subjetiva y elusiva. Los coloristas linograbados que
|' acompanan la poesia de Kruchenykh fueron concebidos dentro de |a corriente artistica del
futurismo, adoptando el presente como fuente directa de inspiracién. Esta artista combina
la rigurosa calidad documental de las cronicas periodisticas (“Extracto de un periédico”)
con elementos del grotesco romantico y del género fantastico (“Aviones sobre la ciudad™).
En el collage que disefia para la cubierta aplica de manera inequivoca su conocimiento del
suprematismo. En su solemne simplicidad de colores y formas, este trabajo se puede
| comparar con los lienzos suprematistas que Kazimir Malevich expuso en 0.10: dltima

exposicion futurista de 1915,

Este collage abstracto de Rozanova sirvio como prototipo para el 4lbum de

Kruchenykh Guerra universal. En él, Kruchenykh crea la profecia anti-utépica, radicalmente

abstracta, de una guerra “universal”, utilizando para ello ritmos, formas y colores puros.

|
|

I Uno de los meritos mas sobresalientes de este album —aparecido a la vez que los primeros
I collages dadaistas de Jean (Hans) Arp y treinta afios antes que la célebre serie Jazz de

Henri Matisse— es la puesta en préctica del concepto de collage como metéafora artistica de

la concordancia discordante de la época. En el album de Kruchenykh, el collage trasciende

g

| la técnica para devenir método artistico. N. G.




Esta pagina v al

aarso:
NATALIA GONCHAROVA. /mdgenes misti-

cas de la guerra: ca
de Natalia Gonchar

torce litografias
ova, 1314

Ed.: se desconoce. Cubierta tipogra

fica; litografias, 12

154 x 934"

(32,8 x 24,7 cm) [73]
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KAZIMIR MALEVICH. Ef carruse! de
Wilhelm, con versos de Viadimir
Mayakovsky, 1914, Ed.: se
desconoce. Cartel litografico, 14 %
x 224" (38 x 56 c¢m) [1127]
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"En las afueras de Paris, mi ejército es aplastado, y yo corro en circulos, sin ayudar a mis soldados”
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Derecha:

KAZIMIR MALEVICH. Postales de
propaganda patridtica con poemas
de Vladimir Mayakovsky. 1914.

Ed. se desconoce. Litografia, 5% x
3%" (14,1 x 9,2 cm) [1128]

Abajo:

Autor andnimo. La guerra de Rusia
con los alemanes en imigenes.
Hacia 1914. Ed.: se desconoce.
Litografia con retoques de acuarela
y gouache, 12%s x 9%e" (32 %
24,3 cm) [89]

“General Radko Dmitriev”

a8 EL TEMA DE LA GUERRA

Fangs, no rongs, ymb Gauana Buons;
HEBUESS TYSRTR-SHRYATE KHEAD |

“"Mira el rio Vistula, mira hacia la
arilla; las panzas de los alemanes
se inflan, jde cena, aleman a la
parrilla!”

Hawe satoene 38 S
By whayu ppury g npers!

"“iVamos hacia Lyk a inspeccionar el
terreno, los alemanes saltan
muertos de miedo!”

A1l BachKa Kotz |
< | INPYCCKIN-R PR S
pyrekin %

“Vaska: gato de Prusia, enemigo de Rusia”

"Un dia hacia Radizwill un austriaco
partid, iy la horca de una campesina
fue lo que encontrd!”




Estas paginas y al dorso:

OLGA ROZANOVA. Guerra de Aleksei
Kruchenykh. 1916. Ed.: 100,
Linograbado y collage, 16 % x
126" (41,2 x 30,6 cm) [131]

Frontispicio
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i “Destruccion de la ciudad”
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PL%ET RAAKHYK 2EMJH

| COLIHM I
NpogopA CTHEHIAH KHBHIK
eThHY

weatso IREHUT okEAbat
CBRHCTHT

AAHTE MORATH M scEabay

"Aviones sobre |la cludad”

"Batalla"

“Hacia la Muerte |
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C 3ARPUTHMH FAAZAMK
BHALA MYAK

0HA TUXOHLK! KPAAALK
- K moubavk

"Extracto de un periddico” “Extracto de un periddico”
|

"Batalla en tres esferas (Tierra, Mar y Aire)”
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=,
a "Batalla de un futurista contra el Océano”

EL TEMA DE LA GUERRA

Esta pagina y paginas siguientes:
ALEKSE| KRUCHENYKH. Guerra
universal de Aleksei Kruchenykh
1916. Ed.: 100 (12 ejemplares
conocidos), Cubjerta tipogréafica y
collage, i (v 8
32,5 cm); reproduccion integra de
las ilustraciones. [122]

. —

b "“Batalla de Marte contra Escorpio”
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c "Explosion de un tronco”

d “Batalla con el Ecuador™

104
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e "Traicion”

"

f "Destruccidn de jardines”

g "Batalla de la India con "Europa;"
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h "Artillerfa pesada"
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k “Demanda de victoria”
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I "Alemania enfervorizada"
e e ——————

| “Estado militar”

P —
| "Alemania en el polva”
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REVOLUCION DE LA
PALABRA IMPRESA
191724

Durante los afos que siguieron a la Revolucidn, Tiflis (hoy Thilisi), capital de la Republica
de Georgia, se convirtié en un hervidero de actividad artistica y literaria. Entre 1917 y
1921, bajo el gobierno moderado de los menchevigues, esta ciudad era un lugar de relativa
libertad y numerosos vanguardistas rusos se instalaron en ella. La figura central de esta
actividad fue Il'ia Zdanevich. Natural de Tiflis y enamorado del futurismo italiano, se
convirtié en un experto en las técnicas tipograficas mas innovadoras que llegé a emular —y
en ocasiones superar— a los propios italianos. Aleksei Kruchenykh, lgor' Terent'ev,
Zdanevich y otros artistas integraron el grupo vanguardista 41°, cuyo centro de reunion era
La Taberna Fantastica, un cabaret situado en un sétano del centro de Tiflis. Este grupo
difundio la lengua zaum (lenguaje transracional o “mas alla de la razén”) y su influencia
tuvo un efecto sin precedentes en el clima literario internacional de |a ciudad.

En el ambito de la creacién de libros, este periodo produjo algunos espectaculares
e innovadores resultados. En un extremo de |a vanguardia se situaban las publicaciones de
elaborada tipografia que realizaba Zdanevich. Entre estas obras se encuentra la antologia A
Sofia Georgievna Melnikova: La Taberna Fantastica (1919; p. 122), que incorpora diversos

lenguajes y un papel y unos tipos cuidadosamente elegidos. En esta antologia destaca una

composicion tipografica desplegable especialmente refinada, que incluye el collage, concebi-

da por Zdanevich. Ademas de las publicaciones de sus propias obras teatrales de un solo
acto, que culminaron en la edicién parisina de Lidantiu como un faro (1923; p. 126),
también disefid y supervisé las ediciones de las obras de Kruchenykh. Los rasgos distintivos
de la obra de Zdanevich son la diversidad de tipos en cada pagina, una seleccion expresiva
de los tipos y la distribucion heterodoxa de los segmentos del texto (tanto en sentido vertical
como en diagonal).

En el otro extremo estaban los libros “hectograficos” realizados por Kruchenykh. De
contenido claramente vanguardista pese a lo sencillo de su elaboracién, estos libros se
reproducian utilizando una maquina similar a un mimedgrafo o a mano, con papel de calco
(pp. 112-17). En estos folletos de aspecto modesto, Kruchenykh viola casi todas las reglas
establecidas por Gutenberg para la produccién de libros: mezcla tipos de papel, varia
caprichosamente las técnicas de reproduccion, inserta fragmentos de unos libros en otros y
modifica el contenido y el orden de las paginas en las distintas copias de una “misma"
obra. Los componentes textuales de las paginas se tratan como unidades independientes
que se barajan a gusto del creador y se interpretan en su doble condicién de obras plasticas
y palabras legibles. Muchas de las paginas presentan composiciones minimalistas de letras y
elementos graficos simples. Algunas de ellas aparecen totalmente en blanco. Ninguno de
estos dos extremos ha sido ain superado.

En algin punto intermedio entre ellos se ubica el inconfundible trabajo litografico
titulado 1918 (p. 107) y producido en 1917 por Kruchenykh en colaboracién con Vasilii
Kamenskii y el hermano de Zdanevich, el pintor Kirill Zdanevich. Este libro es poco corriente
en cuanto a tamafio y formato, ya que muchas de sus paginas disponen de dos paneles
montados uno junto a otro sobre un grueso papel de embalaje; uno de los paneles contiene
un poema de Kruchenykh o de Kamenskii, y el otro, un dibujo abstracto de Kirill. La obra
también incluye dos paneles desplegados: uno de ellos es una evocacién de Tiflis, concebida
por Kamenskii y ejecutada por Kirill y Kamenskii; el otro es un poema visual en forma de
diagrama con un sol creado por Kamenskii.

En 1921, Zdanevich, Kruchenykh y otras figuras clave de la vanguardia aban-
donaron Tiflis; Georgia habfa caido bajo el control soviético y un brillante pero breve periodo

de actividad cultural habfa llegado a su fin. G. J
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VASILII KAMENSKII, ALEKSEI
KRUCHENYKH Y KIRILL ZDANEVICH.
1918 de Vasilii Kamenskil y Aleksel
Kruchenykh, 1917,

Ed.: se desconoce (sélo se conocen 18 S i

seis eiemplares completos), .

Litografia, collage y tipografia, |

aprox, 97%e x 14 %" 3
(24 x 37 cm) [165]

a: Kruchenykh. Cubierta tipografica

y de collage

Abajo y paginas siguientes: |

Segundo ejemplo de 7918; se

muestra integro. [164]

a: Kruchenykh. Cubierta tipografica
y de collage; b: Kamenskii y
Zdanevich. “Tiflis" de Kamenski.

1 BEC_MJ'IIH HAMEHCHKIA—#exba06eToRREIA TO3MEL

Litografia; c: Kamenskii. “Sol ) H HP\VL' Eﬁblx-b_c.rma .
HUPUNND 30AHEBUY b—Pacysxa KapTHHEBL.

A. HPYYEHbIX b—Hakaelika.
II'kea 25 pyOxed.

(Lubok)" de Kamenskii. Litografia;

d: {izguierda) Kamenskii, “K {La
cuchilla)” de Kamenskii; (derecha)
Zdanevich, Litografia y collage;

e: (izquierda} Zdanevich. “De los
armenios” de Kruchenykh; (derecha)
Zdanevich. Litografia y collage;

f: (izquierda) Zdanevich. "Sin titulo"”
de Kruchenykh; (derecha)
Zdanevich. Litografia y collage;

g: (izquierda) Zdanevich, “Sin
titulo” de Kruchenykh; (derecha)
Zdanevich. Litografia;

h-n: Kruchenykh. Collage;

o: Zdanevich. Lista de publicaciones
futuristas. Litografia

BACUMIA KAMEHCHI/—#eabsoteTorHEIA TOSMEL.
A. HPYYEHbIX b—Craxa.
HUPUNND 30AHEBUYb—PrCyHKH-KapTHELL.

A. HPYYEHbBIX b—HaxxedKka.
Itna 25 py6aed

o7 REVOLUCION DE LA PALABRA IMPRESA
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ALEKSE!I KRUCHENYKH Y KIRILL
ZDANEVICH. jAprended, artistas!
Poemas de Aleksei Kruchenykh.
1917, Ed.: aprox. 250. Cubierta
litografica de Zdanevich, 9%
744" (23,6 x 18,5 cm) [152]

a, b: Kruchenykh; c: Zdanevich
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Arriba:

ALEKSEI KRUCHENYKH. Nosobaika
de Aleksel Kruchenykh, 1917,
Ed.: 30-50, Copia con papel
carbon, b x

4%" (16,3 x 11,2 em) [151]

Arriba centro y derecha:
ALEKSEI KRUCHENYKH. Fo-fy-fa
de Aleksei Kruchenykh, 1918,
Ed.; 30-50. Copia con papel
carbbn, 6% x 4%" (16,4 x
11,2 em) [183]

Derecha:

VLADIMIR BURLIUK, ALEKSE!
KRUCHENYKH Y KIRILL ZDANEVICH.
Embarcadero florido de Aleksel
Kruchenykh, 1919, Ed.: 30-50,
Hectografia, 6%s x 6%6" (15,7 %
15,4 cm) [265]

a: Zdanevich; b: Kruchenykh

Derecha y extreme derecho:
ALEKSEI KRUCHENYKH Y MIKHAIL
LARIONOV. Zamaul | de Aleksei
Kruchenykh y Tat'iana Vechorka.
1919. Ed.: 30-50. Hectografia y
tipografia, 6 /15 x 4 %4" (16,3 x
10,8 em) [226]

a: Cubierta tipografica;
b: Kruchenykh, Hectografia

nz UNA BOFETADA AL GUSTD PUBLICD

/1A XA AMACA NATA-
A0M

| Mo xgaxin ronoe

H XougT YW CBHH-

J0c) B T

AOKA fro arwaH 710

r 2o _.{:2
T 11 /&T’Wa.!..
e

Y= ), t“lﬂ'b l‘ XCKi 7
3 ﬁ'} § Aopore

T‘()R B ORAM HAX DAK

OTPOH
H noﬂfc}m\ c8bT
erAg.lr W BhukK
3A NYTAB wyrocA ;

CTOBOH HAB§PAY
BAYATWUM 5 47 mom
BROANM B Mpek €y

AAARKH B




na

REVOLUCION DE LA PALABRA IMPRESA

e —— R R e e T S === -

Abajo izquierda y abajo:
VLADIMIR BURLIUK, PAVEL FILONDV,
ALEKSEI KRUCHENYKH Y NIKOLAI
ROGOVIN. Zamaul Il de Alekse
Kruchenykh. 1919, Ed.: 30-50,
Hectografia y tipografia, 6 "2 x
55346" (16,5 x 14,8 c¢cm) [266]

a: Cubierta tipografica;

b: Kruchenykh. Hectografia;
c¢: Filonov. Hectografia

lzquierda:

ALEKSE! KRUCHENYKH. Fhagt
de Aleksei Kruchenykh. 1918.
Ed.: 30-50. Copia con papel
carbon, 63 x 48" (16,2 x
10,5 cm) [182]

CAYXOHbMOH.
MYAOMHT |
VAL | .!"\ ’

§ %
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ALEKSEI KRUCHENYKH. Kachildaz
de Aleksei Kruchenykh. 1918,
Ed.: 30-50. Copia con papel
carb6n y hectografia, 6% x 4 %"
(15,6 x 10,6 cm); reproduccién
Integra, [184]

na
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ALEKSE| KRUCHENYKH y artista
desconocida. Picorosamente;: la
picazdn que pica de Aleksel
Kruchenykh. 1921. Ed.: 30-50.
Acuarela, hectografia, lapiz de
color, pastel y sello de caucho,
6'%s x 536" (17,6 x 13,2 cm)
[344]

a; artista desconocido. Cubierta.
Acuarela y |apiz de color;

b (izquierda): recortes de papel
impreso; (derecha): Kruchenykh.
Pastel; e: Kruchenykh. Hectografia
y sello de caucho; d: Kruchenykh,
Acuarela y lapiz de color

ne UNA BOFETADA AL GUSTO PUBLICO




ALEKSEI KRUCHENYKH Y ALEKSANDR
LABAS. Picorosamente: la picazdn que
pica de Aleksei Kruchenykh. 1921,
Ed.: 30-50. Oleo, acuarela, tinta,
sello de caucho y hectografia, 61%s
% 5% (17,6 % 13,2 cm} [340]

a: Labas. Cubierta de dleo v
acuarela; b,d; Kruchenykh. Tinta;
c: Kruchenykh. Tinta y sello de

caucho
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-
sl

s L 4

REVOLUCION DE LA PALABRA IMPRESA




IL'IA ZDANEVICH Y KIRILL ZDANEVICH.

Melancolia en bata: |a historia de
“Kaka", erotismo anal. 2° ed., de
Aleksel Kruchenykh, 1919,
Ed.: 50. Tipografia, hectografia,
copia con papel carbén y lapiz,
8%sx 74" (21,8 % 18,5 cm)
[272]

a: |I'ia Zdanevich. Cubierta

tipogréfica;
b: Kruchenykh. Hectografia

IGOR’ TERENT’EV. Tratado sobre la

obscenidad total de |gor' Terent'ev,

1919-20. Ed.: aprox. 250.
Tipografia, 8%e x 6%"
(21,8 x 16,9 cm) [255]
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Abajo:

IGOR' TERENT'EV. Hecho de lgor'
Terent'ev. 1918, Ed.: aprox. 250.
Tipografia, 613 x 53" (17,3 x
13,7 cm) [252]




IGOR" TERENT'EV Y KIRILL ZDANEVICH.
Diecisiete realizaciones sin sentido
de |gor’ Terent'ev. 1919.

Ed.: aprox. 250. Tipografia, 61%s x
5%&" (17 x 13,5 cm) [257]

a: Terent'ev. Cubierta; b: Terent'ey
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KIRILL ZDANEVICH. Obesidad de las
rosas: sobre la poesia de Terent'ev y
otros de Aleksei Kruchenykh. 1918.
Ed.: aprox. 250. Tipografia,
acuarela, gouache y tinta, 7% x
546" (20,2 x 14,5 cm) [214]
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ILIA ZDANEVICH. Isla de Pascua de
II'ia Zdanevich. 1919. Ed.: aprox.
200. Tipografia, 8% x 6 %is”
(21,7 x 16,7 cm) [269]

21 REVOLUCION DE LA PALABRA IMPRESA
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IL'IA ZDANEVICH. Yanko, Rey de
Albania de |I'ia Zdanevich. 1918.
Ed.: 105. Tipografia, 5% x 4 %5"
(14,7 x 10,7 em) [211)
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ALEKSANDR BAZHBEUK-MELIKOV,
NATALIA GONCHAROVA, LADD
GUDIASHVILI, MIKHAIL KALASHNIKOV,
IGOR’ TERENT'EV, ARTISTA, DESCONOCI-
DO, SIGIZMUND VALISHEVSKII, IL'IA
ZDANEVICH Y KIRILL ZDANEVICH.

A Sofia Georgievna Melnikova: La
Taberna Fantdstica. ||'ia Zdanevich,
ed. 1919, Ed.: 180, Tipografia y
collage, 6% x 5" (16,8 x 12,7 cm)

[263]
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Primer ejemplo [263];

ch, Cubierta
pografica; e: |. Zdanevich,
ncorpora una reproduccion

f necanica de los dibujos de
harova; f, g: |. Zdanevich
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Segundo ejemplo [264]:
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Arriba:
LADO GUDIASHVILI, ALEKSEI
KRUCHENYKH, SER-GEI, IGOR'

TERENT'EV E IL'IA ZDANEVICH. Album

Leonid Baushev
a, lapiz y collage,
D" (17 x 26 cm)

de exposicion de |

a: Kruchenykh. Co

1918; b: Terent'ev. Tinta y l&piz
1919
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Derecha:

IL'IA ZDANEVICH Y KIRILL ZDANEVICH.
Histarial de rem.-m nagwgraﬂa de
IW'ia Zdanevich de ]

1919:. Ed:: aprox
; de |l'ia Zdanevi
% 5" (13,8x15,2 cm) [273]




Derecha: (a8
IU'IA ZDANEVICH. Milliork de Aleksei [l

Kruchenykh. 1919, Ed.;
|
:

AERPY
iﬂauuPoaaﬂﬂoe

2
X

Extremo derecho:
IUIA ZDANEVICH. Tricot lacado de
| Aleksei Kruchenykh, 1919,
Ed.: aprox. 250. Tipografia, 7 7 %
576" (20 x 14,9 cm) [267]

(|
|
L

S e A L e g —

lzquierda:

IU'IA ZDANEVICH. Pongamos que Zga
de Il'ia Zdanevich. 1920.
kel e ] ! . J Ed.: aprox. 200. Tipografia, 6 %2 x
LN | = - A i 4'%" (16,5 x 11,5 cm) [328]
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NAUM GRANOVSKII E ILIAZD. Lidantiu
como un faro de lliazd [11'ia
Zdanevich]. 1923. Ed.: 530,
Tipografia y collage, 7% x 54"
(19 % 14 cm) [459]

a: Granovskii, Cubierta con collage
y tipografia; b—f: lliazd. Tipografia
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IRAKLII GAMREKELI Y BENO
GORDEZIANI. Hz2804 (revista), n” 1 de

a-e: Gamrekeli
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VARIACIONES VERNACULAS Y
JUDAICAS
1916-23

130

Mediante giras de conferencias, actuaciones y viajes personales, David Burliuk, Vasilii
Kamenskii y Vladimir Mayakovsky lograron llevar el futurismo mas alla de los principales
centros de Moscu y Petrogrado. A finales de la segunda década del siglo XX aparecieron
publicaciones de inspiracion futurista —reconocibles por el uso de materiales cotidianos y
meétodos de produccion artesanal— en Kharkov, Sebastopol y Vladivostok, ademas de Moscu
y Petrogrado. Encontramos elementos de collage excepcionales en |a cubierta de E/ cuarto
libro de versos: jadoro tus ojos! de Mariia Siniakova (1916; p. 132), en Muchachas
descalzas de Vasilil Kamenskii (1917; p. 134) y en Verso de Ekaterina Neimaer (1920: p.
133) de Vasyl’ lermilov. La cubierta de lermilov para Ladomir (1920; p. 133) esta
coloreada a mano y en la de Siete mds tres (1918; p. 133) el pintor utiliza una rotulacion
manuscrita. La tremenda escasez de papel y |a falta general de recursos desembocé en una
reduccion drastica del nimero de libros publicados en estos afios, y limité los formatos y los
tamafios de las ediciones de algunos titulos. De Ladomir, por ejemplo, se imprimieron
cincuenta copias con la ayuda del hermano de lermilov, que trabajaba en el taller litografico
de |la Compafiia de Ferrocarriles del Sur.

Estas caracteristicas artesanales y el estilo relativamente “primitivo” sugieren un
legado continuado de las formas tradicionales de arte popular y, muy especialmente, del
lubok (estampa xilografica). La influencia del fubok resulta particularmente evidente en las
obras publicadas por el colectivo de artistas Segodnia (Hoy) en Petrogrado (pp. 131, 132).
Fundado por Vera Ermolaeva en 1918, Segodnia publicé poemas, relatos, cuentos infantiles
e incluso una traduccién de Pioneros de Walt Whitman (p. 131), todos ellos ilustrados con
linograbados y muchos coloreados a mano.

Los libros judios que datan del mismo periodo también recibieron una fuerte
influencia de las expresiones artfsticas y los motivos tradicionales. Los libros mas antiguos
que se muestran aqui aparecieron en 1917, con el inicio de la Revolucion de Febrero y una
vez revocada la prohibicion que desde 1915 pesaba sobre las publicaciones yidish y
hebreas. Desde 1916 se habia estado gestando un renacimiento de la cultura judia, ya que
muchos poetas y artistas habfan expresado su deseo de crear una nueva cultura hebrea. Una
vez derogada la prohibicion, las editoriales yidish comenzaron a publicar libros infantiles,
revistas culturales y colecciones de poesfa y cuentos tradicionales, ilustrados y disefiados
por El Lissitzky, Natan Al'tman y Marc Chagall, entre otros. Ademas de las formas de arte
folclérico ruso, los artistas recurrieron a la iconografia tradicional judfa hallada en objetos
rituales, lapidas y sinagogas, e incorporaron estos elementos a sus propios disefios, tal y
como se puede apreciar en el logotipo que elabord Lissitzky para la editorial Idish (Yidish)
(p. 141). Inspirados por la riqueza gréafica de las marcas diacriticas, los acentos y las tildes
de la escritura hebrea, los artistas también prestaron una especial atencion al potencial
expresivo existente en el aspecto fisico de las palabras y las letras, y buscaron una unidad
visual entre el texto y la imagineria. Algunos de estos ejemplos reflejan las experimenta-
ciones con la abstraccién que Lissitzky y otros artistas realizaron en sus trabajos seculares a
partir de 1919, especialmente notoria en la cubierta de tres plegados que disefié Lissitzky
para Relato de una cabra (1919; pp. 138, 139) y Cuentos tradicionales ucranianos (1922;
p. 144), asi como en el dinamismo diagonal de la cubierta de Corriente (1922; p. 143), de

Chagall. 1A
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Derecha:

EKATERINA TUROVA. Coniferas de
Matan Vengrov. 1918, Ed.: 1.000
(125 con retoques de acuarela).
Linograbado can retogues de
acuarela, 7% x 548" (20 x 149
cm) [199]

Extremo derecho:

VERA ERMOLAEVA. Hoy de Natan
Vengrov. 1918. Ed.: 1.000.
Linograbado, 7 '%e x 576" (20,2 x
14,9 cm) [178]

Abajo izquierda:

VERA ERMOLAEVA. Ratoncitos de
Matan Vengrov. 1918, Ed.: 1.000
(125 con retogues de acuarela).
Linograbado con retoques de
acuarela, 8%e x 596" (20,8 x
15,1 em) [175]

Abajo derecha:

VERA ERMOLAEVA. Pioneros de Walt
Whitman. 1918. Ed.: 1.000
(125 con retoques de acuarela).
Linograbado con retoques de
acuarela, 7 '%e x 55" (20,2 x
151 cm) [177]
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Derecha:
EKATERINA TUROVA. Para dos de
Mikhail Kuzmin. 1

r f 0

|

‘ | Extremo derecho:

| ILRII ANNENKOV. Las ocho y cuarto de
‘ lurii Annenkev. 1919, Ed.: 1,000,
|
|
|

Linograbado, 7% x 578" (20,3 x

PETR MITURICH. Zangezi de Velimir
Khlebnikov. 1922, Ed.: 2.000.
Litografia, 942 x 6%1e" (24,2 x
16,1 cm) [417]

MARIIA SINIAKOVA. E/ cuarto libro de
versos: jadoro tus ojos! de Nikolai
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- VASYL' IERMILOV. Siete mas tres
18. | 200. Ti il

VASYL' IERMILOV. Ladomir
limir Kt

VASYL' IERMILOV. Ppesia de Ekaterina
Neimaer de Ekaterina Neimaer

920. Ed.: 5( af
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Derecha:

VASILII KAMENSKIl. Muchachas
descalzas de Vasilii Kamenskii.
1917. Ed.: 1.000. Tipografia
maontada sobre papel metalizado,
7748 x 5%s" (18,9 % 13,5 cm)
[150]

Extremo derecho;

VLADIMIR MAYAKOVSKY y artista
desconocido. Radio de Vadim Baian,
Mariia Kalmykova y Boris
Poplavskii. Hacia 1920, Ed.: se
desconoce. Linograbado, 11 1% x
81%a" (30,3 x 22 cm) [308]

R, MAsKDRCK (), BARMM fasn
Bopue Monnascrwi, Mapha KARMeKogA

U2 AR WJARAH

lzquierda:

Artista desconocido. Desde la
bateria del corazdn de Vadim Baian,
Konstantin Bol'shakov, Mariia
Kalmykova y Georgil Zolotukhin.
1922, Ed.: se desconoce.
Linograbado y acuarela, 8 %5 x

7 %e" (20,5 x 18,6 cm) [440]

Derecha:

Artista desconocido. Cerezas
borrachas, 2* ed., de Al'bin
Azovskii, Vadim Baian, Boris
Bobovich, Nikolai Elenev et al.
1920. Ed.: se desconoce: Tinta
dorada y tipografia sobre papel
mural, 9%4s x 614"

(23,1 x 16,6 cm) [322]
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ELENA BEDUMOVAIA Y PAVEL
KUZMNETSOV. Mi revista: Vasilii

Kamenskii, n° 1. Vasilli Kamenskii,

ed. 1922, Ed.: 3.000. Litografia,
13 Y% x 996" (38,7 % 25,3 cm)
[370]

DAVID BURLIUK Y VASILII KAMENSKII,
Gaceta futurista, n° 1, cor
contribuciones de *n"uk!lcll
Barakhovich, David Burliuk, Vasilii
Kamenskii y Viadimir Mayakovsky.
19198, Ed se desconoce. Tipografla,
(45,3 x 32,4 cm)

liuk (delantera); b: Burliuk y
nenskii (trasera)

MOCKBA.

}HXOAHT 2 PA3A
B MECHLL

Mscsmuan, 21, ke. 5.
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Derecha: % . A - A )

EL LISSITZKY. Una charla cotidiana: la : il

leyenta de Praga, 2° ed._ de Moshe . : 2 . i J
L

Brcder'zon 1917, Ed.; ST
desconoce. Tipografia, 876 x 11 14"
(22,5 x ?8.2 cm) [156]

Abajo:

Una charla cotidiana: la leyenda de
Praga, 1" ed. con retogues de
acuarela. Ed.;: 110. [155]
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EL LISSITZKY. Por los rios de
Bahilonia: Ia lirica judia en la poesia
mundial compilado por L. B. laffe.

1917. Ed: 5.000. Tipografia
s e (22,8x 18,2

P Arriba:
M.ﬁRG CHABGALL, EL LISSITZKY y artista
desconocido, Folleto para la editori
Schomir. 15

zquierda
EL LISSITZKY. Una nueva cancién de

|-J*1 E 1919. Ed.: 500
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“Entonces
&l cabrito”

138
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vino un gato y se comié
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| -

"Entonces vino elagua y apagd el fuega”

Estas paginas y al dorso;

EL LISSITZKY. £/ relato de una cabra

b: sobrecubierta despleg
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"Entonces vino el buey y se bebi6 el agua” “Entonces ving el carnicero y matd al buey”

j'ﬁ h Oy o 2 \ *_‘* e
MR e WY gl

"Entonces vino la Muerte y se [levd al carpicero” “Entances vino E| Altisimo, Alabado Sea, y castigd al Angel de la Muerte"
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Extremo izquierdo:

SOLOMON IUDOVIN. “Lapida de Olyka,
1791" de Ornamento popular judio.
1920, Ed.: 100. Linograbado, 87 x
736" (22,6 x 18,2 em) [299]

lzquierda;

EL LISSITZKY Y BEN-ZION TSUKHERMAN.
Demasiado tarde: obra teatral en un
acto de S. Viktim. 1921. Ed.: se
desconoce. Tipografia, 6% x 6 %"
(16,8 x 15,5 cm) [347]

N 5

A T T e T T I Y S e e i ST RS

MARKO EPSHTEIN Y GRIGORII ROZE. E/
ateo. L. Bravarnik,

P. Kazakevitsh y E. Portnoy, eds.
1923. Ed.: 3.000. Cubierta
tipogréafica de Epshtein, 133 x
103" (35 x 26,4 cm) [456]
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MARC CHAGALL. E/ arte de Marc
Chagall de Abram Efros y lakov
Tugendkhol'd. 1918, Ed.: 850,
Tipografia, 11 % x 946" (29,3 x
23 cm) [172]

UNA BOFETADA AL GUSTO POBLICO

=

IDSEF CHAIKOV. La pila de Perstz
Markish, 1922, Ed.; 3.000,
Tipografia, 7 Yie x 4 7&" (18 x

11,3 em) [374]
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EL LISSITZKY. Cuentos populares
ucranianos, Leib Kyitko, trad, 1922,
Ed.: se desconoce, Fotograbado,
8%e x 64" (21,2 x 15,5 cm)
[409]

Derecha:

EL LISSITZKY. Cultura y educacidn
(revista), n® 2-3. |. Petshenik y
Sh. Tomsinski, eds. 1920.

Ed.: 4.000. Tipografia, 10 x
64" (25,7 x 16,6 cm) [305]
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EL SUPREMATISMO Y
LA VISION NO OBJETIVA
1916-32

a8

EE— e I ——

Kazimir Malevich presenté en publico el suprematismo en diciembre de 1915, durante la
exposicion 0.10. En el folleto de mano Del cubismo y el futurismo al suprematismo (p. 147),
impreso para la inauguracion de la muestra, describié el suprematismo come un arte no
objetivo liberado de |a representacion de objetos y basado en la pureza de las formas
geométricas abstractas. Esta fue la primera publicacién en la que se declard la nueva
tendencia. En 1916, Aleksei Kruchenykh creé un modelo plastico sin precedentes del libro
suprematista con los collages abstractos de Guerra universal (pp. 103-05). Kruchenykh
interpretd el suprematismo como una pintura “transracional”, partiendo de la nocién de
Malevich de que cada superficie pintada es una forma viva y cada forma, un mundo.

Malevich consideraba su estilo como sintético y universal: segin su vision utépica, el
suprematismo debia aplicarse no sélo a la pintura, sino también a la escultura, la arquitec-
tura, la musica, la poesia, el teatro y el disefio de libros. Estas aspiraciones se realizaron en
parte a través de las actividades de UNOVIS (Fundadores del Nuevo Arte), un grupo de
artistas revolucionarios formado entre 1920 y 1922 en Vitebsk, ciudad a la que Malevich se
habia desplazado para ensefiar en la escuela de arte local en 1919. Entre los miembros de
UNOVIS estaban |l'ia Chashnik, Vera Ermolaeva y El Lissitzky. Como profesores, estos
artistas transformaron rapidamente la escuela en un nuevo tipo de institucion artistica, en la
que se combinaban la educacion e investigacion con el trabajo en talleres que realizaban
encargos practicos. Este enfoque utilitario llevé a los miembros de UNOVIS a crear una tabla
de simbolos suprematistas que cualquiera podria utilizar para decorar calles o disefiar libros,
carteles, tejidos, porcelanas y otros tipos de objetos. Un panfleto publicado por UNOVIS en
1919 proclamaba: “Viste el cuadrado negro como sefial de la economia mundial. Dibuja el
cuadrado rojo en tus talleres en representacion de la revolucién universal de las artes.” La
Revolucién afecté a los programas sociales y estéticos de UNOVIS, y provocd en la auto-
percepcion de la vanguardia una transicion delibe-rada de la conciencia individual a la
“creatividad colectiva”. Esta inusual manifestacion al unisono de voces artisticas diferentes
marcé su boletin El camina de UNOVIS (p. 152) y el anuario UNOVIS.

Tales publicaciones, ademés de las obras de Malevich Sobre los nuevos sistemas en
el arte (1919; p. 147) y Suprematismo: treinta y cuatro dibujos (1920; pp. 148-50), fueron
supervisadas por Lissitzky, director del taller de imprenta de Vitebsk. Lissitzky comparaba los
libros con una estructura arquitecténica que debia construirse con la ayuda de una maquina-
ria tipografica, pero no pudo ver realizado este ideal a causa de las limitaciones de equipo.
Por tanto, la produccion impresa, que se llevaba a cabo en la Unica imprenta litografica
disponible, a duras penas reflejaba el objetivo propuesto por UNOVIS de “crear un tipo de
libro contemporaneo”. Lissitzky publicé méas adelante su propio libro suprematista De dos
cuadrados: un cuento suprematista en seis construcciones (1922: pp. 153-55), un libro
infantil en el que se relataba la historia de dos cuadrados, uno negro y otro rojo, que llega-
ban volando de lejos hasta |a Tierra. Impreso en Berlin, Un cuento suprematista funde las
ideas cosmicas del suprematismo con las técnicas constructivistas de disefio de libros.

La filosofia y |a practica del suprematismo de Malevich inspiraron muches intentos
individuales de acercamiento al arte no objetivo. La teoria del color de Mikhail Matiushin fue
uno de ellos. La vision no objetiva de Matiushin se fundamentaba en formas de color
organicas como contraposicion a las abstracciones geométricas de Malevich. El libro Una
guia del color: normas de variabilidad en las combinaciones de color (1932; pp. 156, 157),
realizado artesanalmente entre profesores y alumnos, fue una de |as Gltimas publicaciones

relacionadas con la primera vanguardia rusa. N. G.
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EL LISSITZKY Y KAZIMIR MALEVICH.

Sobre los nuevos sistemas en el arte:

estdtica y velocidad de Kazimir
Malevich, 1919. Ed.: 1.000
Cubiertas litogréficas de Lissitzky,
9x 674" (22,9 % 17,5 cm) [236]
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KAZIMIR MALEVICH. Def cubismo y el
futurisma al suprematismo: el nuevo

realismo prcmncu 3" ed., de Kazimir
Malevich. 1916, Ed
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CYTIPEMATVBI

F4PUCYHKA
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Estas paginas y la siguiente:
KAZIMIR MALEVICH. Suprematismo:
treinta y cuatro dibujos de Kazimir
Malevich, 1920. Ed.: se desconoce
(se conocen entre 11 y 14
ejemplares fuera d
URSS). Litografia, 8
(21,8 x 18 cm) [307]
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Derecha:

KAZIMIR MALEVICH. Primera serie de
conferencias impartidas en un breve
curso para profesores de dibujo de
Nikolai Punin. 1920.

Ed.: 1.500- 2.000. Tipografia,
Ble x 544" (21,5 x 14 cm) [306]

151 EL SUPREMATISMO ¥ LA VISION NO DBIETIVA

EL LISSITZKY. Cubierta de Comité para
combatir el desempleo. 1919.

Ed.: se desconoce (se conocen 5
ejemplares). Litografia, 8% x 73"
(22,2 x 18,2 cm) [234]
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Arriba y abajo derecha:

VERA ERMOLAEVA. La senda de
UNOVIS (boletin), n® 1,
contribuciones de Il'ia Chashnik,
Lazar Khidekel', Ivan Kliun, Nina
Kogan et al. 1921. Ed.: se
desconoce. Litografia y

lapiz de color, 13 %46 x 8%
(35,5 x 21,9 c¢m) [336]
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Arriba:

IL'IA CHASHNIK (atribuido). Ex Libris
para P. V. Bubar (tridngulo rojo con
cuadrado negro y tridngulo negro con
cuadrado rojo). 1925, Ed.: se
desconoce. Ex libris litografico,
aprox, 2% x 2%" (6,4 x 5,7 cm)
[1174, 1173]
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Esta pagina y siguientes: I
EL LISSITZKY. A propdsito de dos
cuadrados: cuento suprematista en
seis construcciones de EI Lissitzky.
.+ 5& desconoce
firmados y numerados
encuadernados en tapa dura).
Tipografia, 10'%s x B24" (27,9 x
22,5 cm); reproduccion integra.
[405] i .
KAg
npe
ABa
| KBaaparta
GMU!IGHH I B
i:
a “para todos, para todos los nifios” b “El Lissitzky, un cuento suprematista acerca de dos cuadrados en seis :

construcciones, 1922, Skify, Berlin”
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MIKHAIL MATIUSHIN. Guia del color:
normas de variabilidad de las
combinaciones de color de Mikhail
Matiushin. 1932, Ed.: 400.
Gouache sobre papel, cuatro
carpetas compuestas por hojas
unidas por charnelas y plegadas en
acordedn, las dimensiones varian
entre 4"%s x 564" (12,5 x
1429 cm)y 476 x 42" (12,4 x
107 cm) [997]
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IMAGINERiA REVOLUCIONARIA En el despertar de la Revolucion de Octubre de 1917, los artistas y poetas futuristas se

POPULAR dedicaron a liberar a la sociedad del arte burgués del pasado y crear en su lugar un arte
proletario: un arte sin clases, que perteneciera a todos y estuviera presente en todos los

1 9] 8_32 lugares. En el Periddico de los futuristas de 1918, Vladimir Mayakovsky animaba a los
lectores a rechazar a quienes les ofrecian los “fosiles petrificados” del arte antiguo y

| abrazar en su lugar “los montones de arte saludable y salvaje que nosotros [los futuristas]

. os damos”. Mayakovsky retaba méas adelante a los pintores y escritores a desenfundar sus
botes de pintura y sus pinceles “para iluminar todos los |ugares, las frentes y los pechos de
las ciudades, las estaciones de ferrocarril y las manadas de vagones de tren gue galopan sin
fin”, proclamando: "“jTodo el arte para todo el pueblo!".

Los futuristas encontraron un aliado en Anatolii Lunacharskii, jefe del Comisariado
del Pueblo para la Educacion, que en febrero de 1918 establecié el Departamento de Bellas
Artes dentro del Comisariado. El departamento editaba tres publicaciones periddicas: Bellas
Artes, de la que solo llego a aparecer un numero; Arte: Boletin del Departamento de Artes
Visuales del Comisariado del Pueblo para la Educacion (p. 164); y El arte de la comuna
! (p. 164). La famosa consigna de Mayakovsky “las calles son nuestros pinceles, las plazas
i' nuestras paletas"” adornaba la portada del primer nimero de £/ arte de la comuna con fecha

del 7 de diciembre de 1918.
Lunacharskii también hizo las veces de editor de Palabra-Centeno: una antologia
| revolucionaria de los futuristas (1918; p. 165), la primera coleccion literaria apoyada y
publicada por el nuevo gobierno. La portada de Palabra-Centeno, que disefié Mayakovsky,
mostraba el dibujo rudimentario de una espiga de centeno sobre un desnudo fondo blanco,
evocando la idea de sustento y alimento para un pueblo hambriento de cultura.
En 1919, mientras los bolcheviques luchaban por mantener el control de Rusia y
1 trataban de evitar ser derrocados por el Ejército Blanco de la oposicién, Mayakovsky volvié a
. asumir el papel de propagandista patridtico. Escribié unos versos para la carpeta Héroes y
! victimas de la revolucion: octubre de 1917-18 (1918; p. 160) y disefid unos carteles para
el Servicio de Telégrafos Ruso (ROSTA), organismo responsable de la produccion de
propaganda y la agitacion posrevolucionaria.
No se puede obviar el importante papel que desempefié ROSTA en promover la

imagineria revolucionaria popular. La agencia encargd carteles propagandisticos de gran

tamano que debian exhibirse en los escaparates vacios de |as tiendas, en puntos

estratégicos de las principales ciudades. Los primeros carteles que disefic Mayakovsky para

| ROSTA (1919) se inspiraron en el lubok tradicional (xilografias populares) y en ellos se
mostraban imagenes caricaturescas (del soldado y del burgués, por ejemplo) destinadas a
ser reconocidas inmediatamente por el publico viandante. Viadimir Lebedev, que también
trabajé para ROSTA en Petrogrado, desarrolld su propio estilo personal empleando colores
vivos y figuras geométricas para reflejar asuntos que iban desde el alcoholismo hasta la
lucha internacional del comunismo contra el capitalismo (pp. 160, 161).

El Alfabeto de la revolucién, 1917-1921 de Adol'f Strakhov (1921; p. 159) y E/

Alfabeto sovietico de Mayakovsky (1919; pp. 162, 163) también se utilizaron como
herramientas de propaganda con el propdsito de inculcar cierto cédigo moral y una

"I conciencia civica a |la nueva ciudadania soviética. Mayakovsky escribio El alfabeto soviético

| | como recordatorio moral para los soldados del Ejército Rojo. Con este fin, se distribuyo

' entre los hombres que subian a los trenes camino al frente. Aunque a menudo se ha

i identificado erroneamente como un libro infantil, esta parodia de los viejos alfabetos

'1! pornograficos emplea un lenguaje y unas situaciones sin duda mas apropiados para las

trincheras que para las guarderias. J. A

1s8
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ADOLF STRAKHOV. Alfabeto de la
Revolucion, 1917-1921 de autor
desconocido. 1921. Ed.: se
descaonoce. Litografia, 11 %1s x
15" (29 x 38,4 cm) [357]
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Derecha y pagina siguiente:
VLADIMIR LEBEDEV. Carteles rusos
1917-1922 de Vladimir Lebedev.
1923. Ed.: 1.700. Litografia,
B3 x 714" (21,3 x 19 cm) [474]

KSENIIA BOGUSLAVSKAIA, VLADIMIR
KOZLINSKII, SERGEI MAKLETSOV E
IVAN PUNI. Héroes y victimas de la
revolucion: octubre 1917-18

de Viadimir Mayakovsky. 1918.
Ed.: 3.000. Litografia, 13 Y& x

9 34" (33,4 x 23,9 cm) [206]

a: Kozlinskii; b: Boguslavskaia
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“El lamento de la Entente”
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“Trabajador barriendo los elementos criminales fuera de |a Republica”

Artista desconocido. Nosotros: poesia
de Petr Oreshin, 1922, Ed.; 2.000.
Tipografia, 612 x 5" (16,5 x

12,8 em) [442]
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VLADIMIR MAYAKOVSKY. El alfabeto

soviético de Vladimir Mayakovsky.

1919. Ed.: 3.000-5.000. Litog

con retoques de acuarela, 7 %s x
* (19,2 x 24,5 cm) [237]
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Arriba:

VASILY KANDINSKY. Arte: Boletin del
Departamento de Artes Visuales del
Comisariado del Pueblo para la
Instriseeion (periddico), n® 4,
contribuciones de Osip Brik, Vasily
Kandinsky, Viadimir Mayakovsky,
Olga Rozanova et al. 1919

Ed.: se desconoce. Tipografia,
201%s x 13'%6" (53,2 x 35,5 cm)
[223]

Arriba derecha:

NATAN ALTMAN. Ef arte de la comuna
(periddica), n® 8, contribuciones de
F. Birbaum, Vera Ermolaeva, Boris
Kushner, Nikolai Punin et al. 1919,
Ed.: se desconoce. Tipografia,

17 W1s x 12146" (45 x 32,2 ¢m)
[169]
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SAMUIL ADLIVANKIN. Histaria de como
Fadei descubric la ley que protege al
puehblo trabajador: el codigo laboral
de Samuil Adlivankin, Viadimir
Mayakovsky y Sergel Tret'iakov.
1924, Ed.: 30.000. Litografia,

6% x4%6" (17,4 x 12,5 ¢cm)
[524]

VLADIMIR MAYAKOVSKY. La galeria de
Mayakovsky: aguellos gue nunca he
visto de Viadimir Mayakovsky, 1923,
Ed.: 10.000. Tipogratia, 7% x
5%s" (19,4 x 13,5 cm) [482]




Derecha:

NIKOLAI DENISOVSKII Y VLADIMIR
MAYAKOVSKY. Viadimir Mayakovsky.
Vasilii Katanian, ed. 1932.

Ed.: 6,500. Tipografia, 9% x 7 Ya"
(24,2 x 18,4 cm) [988]

Extremo derecho:

VLADIMIR MAYAKOVSKY. Una cabeza

sola es propensa a lamentarse, y se

lamenta porgue estd sola de Mikolai
Aseev y Vladimir Mayakovsky. 1924
Ed.: 20.000. Litograffa, 8146 x 6"
(22 x 15,3 c¢cm) [6371
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Extremo izquierdo:

VLADIMIR MAYAKOVSKY. Palabra de
centeno: antologia revelucionaria de
los futuristas. Anatolii Lunacharskii,
ed. 1918. Ed.: 5 000. Tipografia,
101%es x 716" (27,1 x 19,8 cm)
[190]

lzquierda:

I0SEF CHAIKOV. El campesino judio
(revista), n® 2. lu. Gol'de, ed. 1926.
Ed.: 5.000. Tipografia, 9% x 64"
(25,1 x 15,5 cm) [639]




LIBROS PARA NINOS
1917-31

¥

Una de las consecuencias culturales menos conocidas de la Revolucién de Qctubre de
1917 fue el renacimiento de la literatura infantil. Antes de aquella, la escolarizacion no era
obligatoria en Rusia y las escuelas existentes disponian de aulas y planes de estudios
inadecuados y obsoletos, por lo que muchos nifios recibian su educacién en casa, De
hecho, la mitad de la poblacién (adultos y nifios por igual) era analfabeta. En el periodo
posrevolucionario, la educacion se convirtié en una prioridad. Se construyeron escuelas
modernas y en los complejos industriales se integraron instalaciones escolares de educacién
primaria y preescolar cuyos horarios se adaptaron a los turnos de los trabajadores, muchos
de los cuales eran ahora mujeres.

Se decreto por entonces que los libros para nifios debian dejar de contener los
cuentos de hadas y las canciones infantiles habituales. El objetivo de la nueva literatura
serfa retratar situaciones maés reales, destinadas a reflejar las transformaciones que estaba
viviendo la sociedad y a instruir a su joven publico en las actividades, las innovaciones y los
valores de la realidad soviética. Ya que la intencién era producir jévenes ciudadanos
creativos y responsables, las imagenes y el contenido de estos libros eran rigurosamente
supervisados por una agencia del gobierno.

Muchos de estos libros ilustrados fueron obra de los principales escritores y
pintores de la época. Estos finos volimenes —disefiados para moldear la conciencia juvenil
por medio de una formulacion matizada de ideas concebida por las mentes literarias de
mayor talento— se enriquecian con los conceptos y motivos inventados por los artistas de la
vanguardia. Sin lugar a dudas, las fusiones de palabras e imagenes que llenaron estas
colaboraciones entre poetas y pintores tenian, a menudo, ecos de los primeros libros
futuristas. Sus estilizadas siluetas de colores intensos, cuidadosamente impresas en papeles
de buena calidad y con frecuencia reminiscentes del arte cartelista de ROSTA (o agit-prop,
abreviatura rusa de “agitacion y propaganda”), se articulaban en una composicién dinadmica
y se acompafiaban de una alegre tipografia especialmente disefiada para encender la
imaginacion de los nifios.

Como afirmarfa E| Lissitzky en 1926/1927: “Al leer, nuestros hijos ya estan
adquiriendo un nuevo lenguaje pléstico; crecen estableciendo una relacién distinta con el
mundo y con el espacio, con la forma y el color”. Incluso los libros infantiles yidish de
Lissitzky —a pesar de sus escenarios e historias mas tradicionales— muestran una inventiva
grafica que rompe con las convenciones del pasado (pp. 174-76).

Antes del periodo estalinista, es decir, antes de 1927, la literatura infantil estaba
cargada de un mensaje ideolégico sutil pero no literal. En estos libros se exploraban las
bellezas de la flora y la fauna rusas, el entusiasmo frente a procesos como la electrificacion,
la industrializacion y el desarrollo del transporte mecanizado, y el atractivo de las
actividades précticas o de recreo. En otras obras se exaltaban implicitamente los valores del
esfuerzo humano, la cooperacién y la participacién en la vida colectiva. Otros titulos
contenian referencias mas exéticas, creadas con el propésito de ampliar los horizontes de
los jovenes lectores. De la importancia que alcanzé este sector de la renovacién cultural
soviética es un reflejo evidente el tamafio de las ediciones realizadas. Mientras que de los
libros de adultos de principios de los afios veinte se publicaban normalmente entre 1.500 y
3.000 ejemplares, de los libros infantiles de mediados de esta década se editaban de
10.000 a 15.000. En 1926, el libro Equipaje (p. 179) de Samuil Marshak y Viadimir
Lebedev se imprimi6 con una tirada de 30.000 ejemplares y hacia 1934 la tirada media de
las obras de literatura infantil era de 100.000. M. R.




PETR MITURICH. Ef piano en Ia

guarderia de Artur Lur'e. 1920, Ed.:

se desconoce. Tipografia, 12 e x
107&" (30,8 x 27,7 cm) [309]

Abajo:

ISAACHAR BER RYBACK. Pequefios
cuentos para nifios pequefios de
Miriam Margolin. 1922, Ed.: se
desconoce. Fotolitografia, 8 s x
10%"” (21,5 x 26,8 cm) [434]
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VLADIMIR LEBEDEV. Las aventuras de

Chuch-fo de Viadimir Lebedev

1922. Ed.: se desconoce. |
Litografia, 6'Vie x 914" (17 x 24,1 L .
cm) [399]
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VLADIMIR LEBEDEV. E/ alfabeto

v. 1925,

de Vladimir Le
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VLADIMIR LEBEDEV. Ayer y hoy de A

Samuil Marshak, 1925. s
Ed.: 10.000. Litografia, 11 x 838" !
(28 x 21,3 cm) [605] ] |

c..uariar WA 7 wededes

- Noskaromunacs B cronosoi
A cerogua ¢ AamnoR wosoi,
Tosopwnw, Gyate & wei
MiATbA6eAT ropur coeyed.

A OHa MHe TOBOPMT:

‘Hy w namnal Ha cmex wypam!
yssipéx nop adamypom,

B cepeune nyabipsia
Tpw-seTeipe Bonocua.

Tosopio A: — Bhl, rpamaansa,
Bepontho, wRocTpasa.
/hobankiTHO NOCMOTpETS,

Haw ewl Gysere ropers.
Nysbipéx y 8ac 3anann,

Kak samméT ero xoamnn?

— [nynas Bbi 6aba,
DUTHNEK ¥ Bac ropuT
Ypeassi4aiiHo cnabo,
Memay Tem, Hak OT mMensd
TbeTcA cBET 4yAecHsiH,
MoTomy 4TO A POAHA
Monuuu HeGecHo# !

A rpamgaHKa mue 8 0TBET
ToBopuT:—Bam pena wer.

A, HoHewHo, He cTepnena.
Mosemy ke Her mue nena?
B arom nowe aecATh ner
(Al pasana MmogAm cBeT

H A pasy e Komvena. -
Mosemy e HeT mHe fena?
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VLADIMIR LEBEDEV. Helado de Samuil
Marshak. 1925,

Bce mopomeno Ornmiios, .
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| Crapwank ero poser )
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! o y sac 3a nonynarenw?
! J Mok voncTen 8 opem mpmcact
| | Boe mopomaonoe cuecr!
Bor npwrrens gecansis
Cyngynn sesyr vamenuis.
TommoR Npespacuoe Hmaimmuoe
: W wpwsar wanepeton: Ananacune AnBnLcuiHos Mopomeno |
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{ VLADIMIR LEBEDEV, E/ circo de Samuil TV ] N ; : ]
! Marshak. 1925. Ed.: 10.000, i
! Litografia, 10'% x = ! noMECT ‘ l'I
YENOBEK — NTHUA! MOMET
1 1 B4 (27,8 x 22,2 em) [604]
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B. MASIKOBCKHHMN anA noKassiBato o HEHIYPY-:

CMELLIHAA O4EHb

PYHW

BABOE
HOPO4E

WO 3A 970&\
y \-\Eé\“

HOrv BOBOE
ONVHHEW

KIRILL ZDANEVICH. Elige cualquiera de
las paginas y... jtatatachén! jun ele-
fante o una leona! de Vladimir
Mayakovsky. 1928, Ed.: 10.000.
Litografia, 1034 x 8%16" (27,4 x
21,2 cm) [788]

;,ﬂ-OAEPAChI BAET CPA3Y
W NOBHT OH wvyTH

VLADIMIR LEBEDEV. La cria del
elefante de Rudyard Kipling. 1922,
Ed.: 1.500. Tipografia, 10% x 84"
(26,7 x 20,7 cm) [400]
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MARC CHAGALL. Historia de un gallo:
el muchachito de Der Nister, 1917.
Ed.: se desconoce. Tipografia, 64 x
4%" (159 % 11,8 ecm) [146]

EL LISSITZKY. EI nifio travieso de Mani|
Leib. 1919, Ed.: se
Litograffa, 934 x 7 %e

Ty‘in-myg

esconoce.
" (24,8 x

19,3 ¢cm) [235]
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EL LISSITZKY. Ef molinero, su mujer y
sus ruedas de molino de Tic Ben
Zion [Ben Zion Raskinl. 1919,
Ed.: se desconoce. Tipografia, 64 x
4%5" (15,5 x 11,6 cm) [232]
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EL LISSITZKY. La gallina que gueria un
peine de Tic Ben Zion [Ben Zion
desconoce,

Raskin]. 1919. Ed.
Litografia, 4 e x 534
(11 x 14,7 ecm) [233]
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EL LISSITZKY. La eria del elefante
de Rudyard Kipling. 1922, Ed.: se
desconace. Tipografla, 10% x
Ble" (27,4 x 21,5 cm) [402]
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MARIIA SINIAKOVA. Rebotan, vuelan de
L. Sinitsyna. 1931.

Ed.: 50.000. Litografia, 7% x 57
(19,4 x 14,7 cm) [958]
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NOTOM WA YeTBEDTH,

NOTOM MHA  BOCEMBE.
Buipemam kpyr ¢ de-
CTOHAMH.
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Pazeepren Symary.
B cepeaMHe Hampaoro
hECTOHE CABNAGM Ma-
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BewM 283yT HE NBPPOH,

Benank aaMe Ha cmemgm | HMgSIOT 0 OTHpETWA BArOH

Hetuipe sensHux ket | FoToRO: ynomeH Baram—

Q toM. 4ro nonysen Baram: * Awnagh,
| YauogaH,
Ausap,
| Cansorn.
HYemogan, |
| HapTwhe, HOpausa, HEPTOHKA
CaNcais M wanexsuan cofadonis..
HApTHHE, HOPaHHA, RapToHE | Ho TOfbKO DR3AARCE SBOHON,
M manedssan colavodie, ¥apan 43 BRTMOHA LWBHOM.

orm T |

VLADIMIR LEBEDEV. Equipaje

de Samuil Marshak. 1926,

Ed.: 30.000, Litografia, 7% x 574"
(19 x 15 cm) [650]

VERA ERMOLAEVA. Seis mdscaras de

Vera Ermolaeva. Hacia 1925-30.

Ed.; 15.000, Litografia, 7' x
" (19,5 x 22,8 cm) [585]

NANYAC
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EL DISEﬂo GRAFICO En 1928 Aleksei Gan, uno de los principales teéricos del constructivismo, propuso una
CONSTRUCTIVISTA definicion bésica de las artes graficas constructivistas aplicadas a la creacién de libros y Ia

] g-l 8 3-| literatura de agitacion. En este documento afirmaba que el disefio constructivista estaba

basado en una metodologia concebida en relacién con un programa estético y utilitario. En

concreto, definié como metas fundamentales del proyecto constructivista el énfasis en las

técnicas de produccion econémicas y mecanicas, un lenguaje artistico estandarizado, unos

1| imperativos sociales y politicos con claras connotaciones ideologicas y la llamada a un

l pablico mayoritario. Los incidentes figurativos, la expresién individual, el simbolismo y las
! tradiciones formales academicistas quedaban excluidos de este nuevo canon artistico. Este
| programa, en combinacién con una pedagogia sistematica, era impartido en las

instituciones artisticas posrevolucionarias, donde ensefiaban muchos de los principales

! 1 artistas de la vanguardia: el INKhUK (para la teoria) y el VKRUTEMAS (para la aplicacién

I'f practica). El principio rector —ordenar racionalmente el material visual— correspondia a un
| objetivo politico mucho méas amplio: controlar todos los aspectos de la vida soviética.

del Estado, y pese al firme propésito de hacer del arte un ente anénimo que se dirige a la

A pesar de |la nueva definicién del arte y del artista como instrumentos al servicio
y

conciencia colectiva, los ejemplos de disefio grafico constructivista que aqui se recogen

muestran una amplia diversidad de enfoques y estilos individuales. Los primeros libros que

aparecen en este apartado pueden considerarse proto-constructivistas y combinan elementos
artesanales y mecanicos. Entre ellos destaca especialmente el catalogo 5 x 5 = 25 (pp. 184,

185), creado para una exposicion de 1921 que marcé un hito al proclamar la muerte de Ia |
pintura. Dos afios mas tarde emergeria un estilo grafico puramente constructivista en el que

el dibujo esmerado de las letras, los colores vivos y contrastados, ¥ unas composiciones

dinamicas pero equilibradas, fueron los vehiculos elegidos para alcanzar la maxima claridad;

servir a la produccion en masa, reflejar el contenido y seducir a un publico proletario.

Aleksandr Rodchenko y El Lissitzky fueron los principales representantes de la
estética constructivista que aqui se expone. Procedentes de distintos origenes y con
trayectorias educativas y perspectivas muy dispares, cada uno de ellos creé a partir del
vocabulario basico del constructivismo un estilo extraordinariamente original, elocuente y

personal. Las cubiertas de libros de Rodchenko ejemplifican los principios del disefio

] puramente constructivista y revelan el genio del artista para trabajar dentro de un sistema
| soviético que, desprovisto de métodos de produccion avanzados, obliga con frecuencia a

| una ejecucion artesanal. Lissitzky, por el contrario, creé muchas de sus cubiertas de libros
en Berlin, donde tenfa acceso a una amplia gama de modelos internacionales y a una
tecnologia de impresion méas sofisticada.

Estas dos personalidades, sin embargo, no debieran ensombrecer las aportaciones
de otros artistas aqui presentados, en las que las premisas graficas basicas se reinterpretan
| en disefios originales y a veces poco ortodoxos. Estos ejemplos ilustran los recursos
empleados por la imaginacion de cada artista dentro de las restricciones del sistema
constructivista. Resultan mas que destacables las singulares cubiertas disefiadas por el
artista de origen letonio Gustav Klutsis, cuyos sobrios motivos de construcciones en
dinamica gravitacién desafian la ideologia de la abstraceién Yy proyectan un mensaje mas

explicitamente utépico (p. 204). M. R.
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VARVARA STEPANOVA. Gaust chaba de
Varvara Stepanova. 1919, Ed.: 54,
Acuarela y collage sobre papel de
periédico, aprox. 10'%1s x 64"
(27,5x 17,1 cm)

Abajo: primer ejemplo [250]
Extremo inferior: segundo ejempla
[251]

181 EL DISERD GRAFICO CONSTRUCTIVISTA




STEPANOVA. Toft de Ve 2

1919
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ALEXANDRA EXTER, LIUBOV' POPOVA,
ALEKSANDR RODCHENKO, VARVARA
STEPANOVA Y ALEKSANDR VESNIN.

5 x 5 = 25: exposicién de pintura de
Alexandra Exter, Liubov' Popova,
Aleksandr Rodchenke, Varvara
Stepanova y Aleksandr Vesnin,

- me— — H
I 1921. Ed.: 25. Gouache, lapiz, ks
|| apiz de color y linograbado,
| : (176x 11,1 cm);
reproduccion integra de las wyt B, C, W,
ilustraciones. [362 ———emmee 1
s. [362] Teapewngn, 1
a: Stepanova, Cubierta, Gouache; '
gouache; c: Exter. Gouache y lapiz: x - |
d: Rodchenko. lapiz de color:
e: Popova. Linograbadao: f: Vesnin.
Gouache y lapiz; g: Stepanova,
Linograbado
1 ayn: 8 A P
1 no
CeHTRODS
| b ¢
|
!
I
|
|
|
|
|
1
|
|
|
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ALEKSEI KRUCHENYKH Y ALEKSANDR VARVARA STEPANOVA. llustracidn

RODCHENKO. Lenguaje transracional de para Gly-gly de Aleksel Kruchenykh,
Aleksel Kruchenykh, 1921. Ed.; 30-50. 1919 (inedito). Collage, pluma y
Collage, lapiz, lapiz de color, hectografia, tinta, 6 x 44" (15,3 x 11,5 em)

copia con papel carbén y sello de caucho, [1144]
aprox. 6%e x 43" (16,4 % 11,2 cm)

a: Rodchenko, Variante de disefio para cubierta.
| Lincgrabiado con collage, lapiz y lapiz de color

| | [1160; b: Rodchenko. Cubierta de collage con

| linograbado, lapiz y lapiz de color;

| c: Kruehenykh, Hectografia y copia con papel

n carbon [341]
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ALEKSE! KRUCHENYKH Y ALEKSANDR
RODCHENKD. Transracionalistas de
Velimir Khlebnikov, Aleksei
Kruchenykh y Grigorii Petnikov. 1921,
Ed.: se desconoce. Linograbado y
collage, 7% x 5" (20,3 x 12,8 cm)

Dos ejemplos [342, 343]
a y ©: Rodechenko. Cubiertas.
Linograbade; b: Kruchenykh. Collage
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VARVARA STEPANOVA. Poesia abstracta
de Varvara Stepanova. 1918, Ed.; 5.
Fluma, tinta y texto impreso
reproducido con papel carbdn,

9x 7%e" (22,9 x 18,3 cm) [197]
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Abajo:
ALEKSANDR RODCHENKO. Poesia

escogida, 1912-1922 de Nikolai 311 i
hseev. 1923, Ed.: 3.000. ,
Tipografia, 7'%s x 5%s" (20,2 x

14,2 cm) [498] : = e

YNLIBAETER

MAAKDBL K

Arriba:

ALEKSANDR RODCHENKD. Mayakovsky
sonrie, Mayakovsky rie, Mayakovsky
se burla de Viadimir Mayakovsky,
1923. Ed.; 5.000. Tipografia, 6% x
474" (17,4 x 12,4 cm) [503]

Derecha:

ALEKSANDR RODCHENKD. Vuelo:
poesia de aviacidn. Nikolai Aseev,
ed. 1923. Ed.: 3.000. Tipografia,
9% 546" (22,9 x 14,5 cm) [502]

Extremo derecho:

ALEKSANDR RODCHENKO. Totalmente
de Sergel Tret'iakov, 1924,

Ed.; 2.000. Tipografia, 9% x 64"
(23,3 x 15,6.cm) [545]
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LIUBOV' POPOVA, ALEKSANDR
RODCHENKD Y VARARA STEPANOVA.
LEF: revista del Frente de lzquierdas de
las Artes, n® 2. Viadimir Mayakovsky,
ed. 1924, Ed.: 2.000. Tipografia,
8% x 534" (22,7 x 14,6 cm)
[500]

a: Rodchenko, con un disefo de
Popova. Cubierta;

b: Stepanova (izquierda); Rodchenko
y Stepanova (derecha)
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ALEKSANDR RODCHENKO. /da y vuelta
de Vladimir Mayakovsky, 1930.

Ed.: 3.000. Tipografia, 674 x 4 1%1s"
(17,5 x 12,6 cm) [893]
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ALEKSANDR RODCHENKO. Pabellon de
la URSS: catalogo de ia Exposicion de
1925 de P. S. Kogan, A. Miller y

B. T. 1925, Ed.: se desconoce.
Tipografia, 6'%1s x 54" (17 %

13 cm) [B18]

CATALOGUE |8
1

. v
RN TR et e N L T T A R

ALEKSANDR RODCHENKD. Espana, el
Océano, La Habana, México, América
de Viadimir Mayakovsky. 1926.
Ed.: 2.000, Tipografia, 7 Y x 52"
(18 .1 x 13,9 cm) [655]

OKERH

TABAHHA I
I MEKCWIKA

ERUKA
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ALEKSANDR RODCHENKO. Ef arte
decorativo e industrial de la URSS.
Viktor Nikolskii y lakov
Tugendkhol'd, eds. 1925.

Ed.: 3.000. Litografia, 10%e x
7¥a" (26,8 x 19,7 cm) [614]

—————wp . —— Y
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ALEKSANDR RODCHENKO. Catilogo de*
la exposicidn postuma del
artista-constructor L.5. Popova de
Osip Brik y P. 1924. Ed.: 1.000.
Tipogratia, 6% x 5%" \1?,; %

14,3 em) [B486]




s

ALEKSANDR RODCHENKD. No. S.
Nueva poesia de Viadimir
Mayakovsky, 1928, Ed.: 3.000.
Tipografia, 6'%e x 4 348"

{17 x 12,3 cm) [7601]
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ALEKSANDR RODCHENKD. Se estd bien
afuera de Petr Neznamoy, 1929
Ed.: 2.000. Tipografia, 6 % x
454" (17,7 x 12,5 ¢cm) [821]
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ALEKSANDR RODCHENKO. La muchacha
china Sume-Cheng de Sume-Cheng.
1929. Ed.: 7.000. Tipografia,

734 x 5% (19,7 x 13,4 cm) [822]
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lzquierda:

ALEKSANDR RODCHENKD. Orador de
Sergei Tret'iakov. 1929, Ed.: 2.000.
Tipografia, 61 x 498" (17 x
12,6 em) [826]

Abajo:

ALEKSANDR RODCHENKD. Bocete para
la cubierta de Orador. 1928. Lapiz y
|&piz de color, 3 x 454" (7,9 x
11,8 cm) [1183]




EL LISSITZKY. Para la voz de Viadimir
fayakovshky, 1923

Ed.: 2.000-3.000. Tipografia,

T3 x 4%s6" (18,7 x 12,5 cm)
[478]
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Arriba:

EL LISSITZKY. Wendingen (revista),
val. 4, n® 11. H. T. Wijdeveld, ed.
1921. Ed.: aprox. 1.400. Tipografia
y litografia, 121%s x 124" (32,9x
31,8 cm) [3486]

lzquierda:

EL LISSITZKY. Objeto (revista), n® 1-2
¥ 3. II'ia Erenburg y E| Lissitzky,
eds. 1922, Ed.: se desconoce.
Tipografia, 12%sx 94" (31 x
23,5 cm) [410, 411]
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Extremo izquierdo:
EL LISSITZKY. Viadimir Mayakovsky,
“Misterio™ o “Bufo" de R. V. lvanov-
Razumnik. 1922. Ed.: se
desconoce. Tipografia, 8'Vis x

¥ (22,1 x 15,1 cm) [412]

===y |

lzquierda:

EL LISSITZKY. La primera exposicidn
de arte ruso de A. Holitscher, Dr |
Redslob y David Shterenberg, 1922

Ed.: se desconoce. Tipograffa, 834 x

5%s" (22,2 x 14,2 cm) [404]

Abajo izquierda: |
1 EL LISSITZKY. Rabino de Olga Forsh
[A, Terek]. 1922. Ed.: se desconoce, |

susrEFELER@canoOoIXED

Tipografia, 7'%s x 576" (19,8 x
13,8 cm) [407]
|
CHWA |
BEPAWMH {
" T T T R T N T T T 0 b e S, T |
I L .
L EL LISSITZKY. Pdjaro sin nombre: EL LISSITZKY. E/ teatro sin cadenas
| poesia escogida 1917-1821 de de Aleksandr Tairov. 1923.
,l Aleksandr Kusikov, 1922. Ed.: se Ed.: se desconoce. Tipograffa, 9% x
| desconace, Tipografia, 8 6%" (24,5 x 16,8 cm) [477]

51"(20,8 x 13 cm) [406]
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EL LISSITZKY. Broom (revista), vol, 4,
: ,ed. 1923,
Tipografi

EL LISSITZKY. Los ismos del arte,
) 1914-1924 de Hans Arp y

2 |
El Lissitzky. 1925, Ed.: se I8
desconoce. Tipografia, 10 V& x i e
71140
(25,7 x 19,5 cm) [607] toascine

1920-24
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e e EL LISSITZKY. ;Bien! Poema de octubre
o de Viadimir Mz ky, 1927
Ed.:3.000.
8% x 53" (20,6
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EL LISSITZKY. Periodista (revista),
n® 1. A. P. Mariinskii, ed. 1929.
.000. Tipografia, 4%

s (29,9 x 22,7 cm) [813]
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VLADIMIR TATLIN. Monumento a la [
Tercera Internacional de Nikolai ! \
Punin. 1920, Ed.: se desconoce., P !
Tipografia, 11 x 83%" (2B x A I
21,9 em) [317] N [
i .
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ALEKSEI GAN. Constructivismo de
Aleksei Gan. 1922, Ed.:
Tipografia, © /
19,4 cm) [

NETEPEYPT
Magakwe Otassn MaoOpaswrersieix Mowycorn Ho K. N
1920 1
R e S Es T T Ty -P”"’m-_. T
\ T L T Y g P T e P,

KHABIAS. Poem-itas de Khabias =0 ST S I i
[Nina Komaroval. 1922. Ed.: 100. I

i i Tipografia, 7 s x 4%
| 12,1 cm) [391]
|

e
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Derecha:

VLADIMIR MAYAKOVSKY. Misterio bufo:

retrato herdico, épico y satirico de
nuestra époeca de Viadimir
Mayakovsky. 1918, Ed.: 5.000.
Litografia, 10% x 846" (27,3 x
20,5 cm) [187]

Extremo derecho:

GRIGORI BERSHADSKII. E/ proletariado
valador de Vladimir Mayakovsky.
1925, Ed.: 30.000. Litografia,
BlaxB" (225 x 15,3 cm) [B78]
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Extremo izquierdo:

BORIS ZEMENKOV. Una muiltitud:
poemas dialécticos perpetrados por un
nadaista de Riurik Rok. 1923

Ed.: 1.000. Tipografia, 8% x

7" (22,3 x 18,1 cm) [623]

lzquierda:

NATAN ALTMAN. Viajeros nadadores
de Mikhail Kuzmin. 1923, Ed.: se
desconoce. Tipografia, 7% x 54"
(20 x 13,4 cm) [451]




NATAL'IA NAGORSKAIA Y MIKHAIL
PLAKSIN. Fonética del teatro
de Aleksei Kruchenykh, 1923,

Ed.: 2.000. Tipografia, 7 Yis x 54"

(18 x 13,3 cm) [492]

a: Nagorskaia (cubierta delantera);
b: Plaksin {cubierta trasera)

ANTONINA SOFRONOVA. Del caballete a
la maquina de Nikolai Tarabukin.
1923. Ed.; 2.000. Tipografia,
9Yisx 6%" (23 x 15,6 cm) [611]
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LIUBOV' KOZINTSEVA. Trece pipas de
II'ia Erenburg. 1923, Ed.: se
desconoce, Tipografla, 7% x 4 %16
(18,8 x 12,3 cm) [464]




KIRILL ZDANEVICH. Momento crucial en
las tropas de Aleksandr Afinogenov.
1927. Ed.: 2.000. Tipografia, 674 x
5" (17,4 x 12,8 cm) [729]
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GEORGII STENBERG Y VLADIMIR
STENBERG. E/ Teatro Kamerny de
lakov Apushkin, 1927. Ed.: 5.000
Tipografia, 6'Y1ex 556" (17 x 13
cm) [718]

Derecha:

ALEKSEI CHICHERIN, NIKOLAI
KUPREIANOV Y BORIS ZEMENKOV.
Intercambio total de Aleksei
Chicherin, Il'ia Selvinskii y Kornelii
Zelinskii, 1924, Ed.; 1.500.
Cubierta tipografica de Kupereianov,
9% x 674" (23,8 x 17,5 cm) [567]

Extremo derecho:

VARVARA STEPANOVA. Carreteras de
mentafia (planificacidn, construccién
Y mantenimiento de carreteras
corrientes en regiones montaiosas)
de E. P. Zalesskii. 1925.

Ed.: 5.080. Tipografia, 9% x 51%¢"
(23,2 x 15,2 cm) [623]
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GUSTAV KLUTSIS. Unidn de Poelas
Rusos: segunda antolagia poética de
Nikolat Aduev, Agra, lakov
Apushkin, N. Bogoslovskii et af.
1922, Ed.: se desconoce.
Tipograffa, 7 %is % 474" (18 x

12,4 cm) [394]
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M3AAHRE ABTOPA MOCHBA 1928 r.
h'- GUSTAV KLUTSIS. Sobre la batalla
e contra el gamberrismo en la literatura
. de Aleksei Kruchenykh. 1926.
| Ed.: 5.000. Tipografia, 6% x 5 is"
2 CEOPHHK | (17,1 x 12,9 cm) [645]
GUSTAV KLUTSIS Y MARIIA SINIAKOVA,
Cuatro novelas fonéticas
de Aleksei Kruchenykh, 1927,
Ed.: 500, Cubiettas tipograficas
de Klutsis, 10 x 614" (25,4 x 3 —— = o A o
16,5 cm) [700] | '
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GUSTAV KLUTSIS. jKruchenykh vive!
de David Burliuk, Boris Pasternak,
Sergei Rafalovich, Tat'iana Tolstaia
HIRAHWE ABTOPA et al. 1925, Ed.: 1.000. Tipografia,
gzl oy 7V x 5%" (18,5 x 13,6 cm) [595]
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GUSTAV KLUTSIS Y VALENTINA
KULAGINA. Ef lenguaje de Lenin: once
recursos retdrices de Lenin de
Aleksei Kruchenykh. 1925.

Ed.: 5.000. Cubierta tipografica de
Kulagina con dibujo de Klutsis,
7x5%" (17,8 x 13,1 cm) [556]

VALENTINA KULAGINA-KLUTSIS. E/
lenguaje transracional de Seifullinaia
vs. Ivanov, Leanov, Babel, I. Selvinskii,
A. Veselyi y otros de Aleksei
Kruchenykh. 1925. Ed.: 3.000
Tipografia, 7 'ie x 594"

(18 x 13,7 cm) [599]

B 3=
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Derecha:

LIUBOV POPOVA. Vals: en memoria de
Seriabin de E. Paviov. 1922,

Ed.: 200. Partitura musical
tipografica, 12 '%e x 9%s" (33 x
23,7 cm) [4221

E.ABJIOB

BATbC s

ANA GOPTENHAHO

Extremo derecho:

LIUBOV POPOVA. Nuevo pafs musical
{revista), n® 4. S. M. Chemodanav y
D. A. Chernomordikov, eds, 1924,
Ed.: 1.500. Tipograffa, 12 x 8'%e"
(30,5 x 22,8 cm) [542]

Scriabine.
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Arriba;

VASYL' IERMILOV. Vasyl’ lermilov {serie
de pinturas ucranianas) de Valeriian
Polishchuk. 1931. Ed.: 2.000.
Tipografia y estampacién troquelada,
9% x 7%a" (24,7 x 18 cm) [935]

Derecha;

NIKOLAI SOKOLOV. LEF Sur: revista del
Frente de lzquierdas de las Artes en el
Sur de Ia URSS, n° 3. Leonid
Nedolia, ed. 1924. Ed.: 3.000.
Tipografia, 10 % x 61345 (26 x

17,3 em) [553]
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PANFUTURYSTIV
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Atriba y derecha:

MYKHAILD SEMENKO Y OLEH SHYMKOV,
Un semaforo para el futuro; aparato
Ppanfuturista (revista), n® 1, Mykhailo
Semenko, ed, 1922. Ed.: 500.
Tipografia, 10%a x 61%s" (26,8 x
17 cm) [435]

a: Shymkov. Cublerta; b: Semenko

Derecha:

HENKE MELLER. Antologia de octubre
de los panfuturistas, Mykola Bazhan
¥ Geo Shkurupii, eds. 1923,

Ed.: 1.000. Tipografia, 8% x 634"
(22,3 x 17,2 cm) [487]
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LA FOTOGRAFiA Y En torno a 1923 y 1924, justo cuando el modelo grafico constructivista estaba poniéndase
EL FOTOMONTAJE en circulacién, se comenzd a cuestionar esa misma estética por considerarse demasiado

.] 928 83 esotérica para un publico proletario. Aunque estas imagenes graficas tenfan un potente

impacto visual, era a través de las palabras (rotulacién y tipografia) como se transmitia el
mensaje. De otro lado, |a fotografia podia proponer mensajes similares a través de imagenes
directamente familiares, incluso a un publico analfabeto. Por consiguiente, se proclamé que
la fotografia, al ser un medio mas “objetive”, podtia servir mejor a la causa soviética.
| Durante los afies 20, la fotografia y el fotomontaje fueron medios experimentales
| privilegiados en toda Europa, pero si comparamos el uso que hizo la Unién Soviética de
' estas técnicas con los experimentos coeténeos de la Bauhaus en Alemania, por ejemplo, nos
Il encontramos con dos perspectivas muy diferentes. Mientras que en el primer caso la
fotografia estaba destinada a servir a un propésito ideologico, el objetivo de la Bauhaus era
crear un vocabulario formal del moderno. Al margen de estas consideraciones, los primeros
fotomontajes soviéticos no eran explicitamente paliticos. Su meta era ser realistas y
accesibles. En general narrativos y populistas en cuanto a forma y madelo, los fotomontajes
resultaban a menudo densos desde el punto de vista visual, al combinar motivos graficos
coloreados y fotografias para reforzar el impacto draméatico y transmitir un contenido.
! La mayoria de los artistas soviéticos que se pasaron al fotomontaje estaban
involucrados o al menos familiarizados con la industria cinematogréfica, que habia sido
nacionalizada en 1919 por considerarse el vehiculo perfecto para la comunicacion de masas.
Aleksandr Rodchenko, en particular, trabajé con Dziga Vertov y Sergei Eisenstein, quienes
habian transformado radicalmente la experiencia del cine en la primera mitad de los afios
veinte. El uso que hicieron estos directores de la técnica del montaje —combinando los
fotogramas en un orden creativo para inducir una percepcion de la realidad atn mas
Impactante que la del material bruto— configuré el sello caracteristico del primer cine
soviético, En este proceso empleaban cortes y fundidos excéntricos y tendfan al uso de
patrones ritmicos y (en el caso de Eisenstein) a la asociacién libre de las imagenes.
Rodchenko disefi6 los créditos de los noticieros y documentales de Vertov., y cred
los carteles para las peliculas de estos dos cineastas. Los carteles de las peliculas de Vertoy,
en particular, combinaban primeros planos en diferentes escalas y perspectivas con un
compenente grafico de gran fuerza, formula que trasladaria a sus disefios de cubiertas para
libros y que inspiraria también a muchos de sus colegas. De hecho, muchas de las primeras
[ cubiertas que Rodchenko disefi6 con fotomontajes tienen el aspecto de narraciones
N cinematograficas montadas. En algunas de sus obras mas tardias, vuelve a recurrir al cine

| como fuente de inspiracion con el empleo de iluminaciones draméticas y perspectivas y

|| siluetas ensambladas.

| Rodchenko cred la mayoria de sus efectos a través del collage, cortando y pegando

] fotografias fragmentadas. Lissitzky, por el contrario, estaba més interesado en la fotografia

como técnica de laboratorio. Sus manipulaciones de negativos y sus revelados reflejaban la
| mayor sofisticacion de los modelos e innovaciones que habia conocido en el extranjero. Sus
‘ | imagenes —inmateriales y atemporales— revelan una sutileza y una complejidad técnicas
1| que aun hoy no han llegado a comprenderse del todo. Curiosamente, la integracion del
fotomontaje lograda por los hermanos Stenberg era a menudo una simple simulacion de los
i [' efectos de grisalla propios de los materiales fotograficos obtenida mediante pinceladas
manuales (p. 218). M. R.
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ALEKSEI GAN. jLarga vida a la
demostracidn de la vida cotidiana! de
Aleksei Gan, 1923. Ed.; se
desconoce. Tipograffa, 83 x 716"
(22,3 x 18,1 cm) [457]
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ANTON LAVINSKII. No un compaiero de
viaje, de Osip Brik. 1923.

Ed.; 3.000. Tipografia, 8% x 591"
(22,6 x 15,2 cm) [472]

Extremo izquierdo:

ALEKSANDR RODCHENKD Y VARVARA
STEPANOVA. LEF: revista del Frente de
lzguierdas de las Artes, n® 2.
Viadimir Mayakovsky, ed. 1923.
Ed.: 5.000. Tipograffa, 9% x
B6Y¥is" (23,4 x 15,4 cm) [500]

lzquierda:

ALEKSANDR RODCHENKO. LEF: revista
del Frente de fzquierdas de las Artes,
n? 3. Vladimir Mayakovsky,

ed, 1923. Ed.: 3.000. Tipografia,
B81%s x 57" (22,8 x 15 cm) [500]




ALEKSANDR RODCHENKD. Sobre esto:
aella y a mi de Vladimir
Mayakovsky, 1923. Ed.: 3.000.
Tipografia, 9 %is x 5%16" (23 x
15,1 cm) [505]
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PYOTR GALADZHEV. Un minuto, 1.000
episodios, 10.000.000 de rostros,
100.000 kildmetros (novela seriada);
El santuario del Diablo y los diablos,
n® 1y En la tierra de la Esfinge, n° 3

de Vilbur Gress. 1925, Ed.: 50.(}0()’.

Tipografia, aprox. 6% x 514"
(17,2 x 12,9 em) [590]
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ALEKSANDR RODCHENKD. Arreglo
chapucero o yanquis en Petrogrado
(novela seriada); La mascara de la
venganza, n° 1 y La mano negra, n°
7, de Jim Dollar [Marietta
Shaginian]. 1924, Ed.: 25.000.
Tipografla, aprox. 7 x 476" (17,8 x
12,4 cm) [548]




GEORGII STENBERG. Imaginistas de
Riurik lvnev, Anatolii Mariengof,
Matvei Roizman y Vadim
Shershenevich. 1925, Ed.: 2.000.
Tipografia,

B x 7" (22,5 x 18,4 cm) [622]

TUMAXUHWCTHI
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2

ALEKSANDR RODCHENKD. Business, de |
II"ia Sel'vinskii y Kornelii Zelinskii,

eds. 1929. Ed.: 2.000. Tipografia,
8% x 51%e" (22,5 % 15,1 cm)
[820]

ALEKSANDR RODCHENKD. A Sergei |
Esenin de Viadimir Mayakovsky.
LI e | C | 36 | € | 26 | 34 | & 1926. Ed.: 10.000. Tipografia,

L /MARKOBCHUA\ ]  °" o eoreemie
TR
e A NN

I L1 € | S [0S 1 4 .2
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ALEKSANDR RODCHENKO. Conversacidn
con un recavdador de impuestos sobre P
poesfa de Vladimir Mayakovsky. f, ' o
1926. Ed.: 5.000. Tipografia, 6% x e Y1 5

25 ®
5" (17,4 x 12,7 cm) [657] .
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ALEKSANDR RODCHENKO. Sifilis
de Vladimir Mayakovsky. 1926.
Ed.: 5.000. Tipografia, 6% x
514" (17,2 x 13 cm) [662]
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ALEKSANDR RODCHENKO. EL LISSITZKY. Notas de un poeta de

Materializacién de lo fantastico de II'ia Sel'vinskii. 1928. Ed.; 3.000.
|I'la Erenburg. 1927, Ed.: 5.000, Tipografia, 61%e x 434" (17 x 12,1
Tipograffa, 6% x 5%" (17,3 x 13 cm) [750]

cm) [714]

H.3PEHBYPI

i

Extremo izquierdo:
BORIS NAUMOV. Antigona de Val'ter
Gazenklever, A. Shenshin y Aleksandr "
Tairov, 1928. Ed.: 3.000. Tipografia,
6% x 5" (17,1 x 12,8 cm) [755]

lzquierda: r
SERGEI SEN'KIN. Prohibida la entrada 1
sin ser anunciado de Vladimir l

Mayakovsky. 1930. Ed.: 3.000. 1
Tipografia, 7'%is x 534" (20,1 x
13,4 cm) [902] iE
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EL LISSITZKY. Arquitectura de
VKRUTEMAS: obras del Departamento
de Arquitectura, 1920-1827 de

N. Dokuchaev y Pavel Novitskii,
1927. Ed.: 1.000. Tipografia,

9%6 % 6%6" (24,3 x 16 cm) [702]

(TRANSFORMAD EL MUNDO!

EL LISSITZKY Y JAN TSCHICHOLD.
Foto-Auge. Franz Roh y Jan
Tschichold, eds. 1929, Ed.: se
desconoce. Tipografia, 114 x
7% 129,3 % 19,4 cm) [814]

TN ST AT

ALEKSANDR RODCHENKO. Foto
soviética (revista), n® 10. Mikhail
Kol'tsov y V. Mikulin, eds. 1927.
Ed.: 14.000. Tipografia, 10% x
77" (26,3 x 18,4 cm) [716]

T Y A T T T T W W ey s

D = S~ =




SOLOMON TELINGATER. Kirsanov tiene
la palabra de Semen Kirsanov.
1930. Ed.: 3.000. Tipografia,
7%3%ex 375" (19,9 x 8,8 cm)
[913])

< CNoBO

npejocvTaBnAeTCRA

_H“ CAHOB'

BOR R. (atribuido a KONSTANTIN
RAMENSKIN). La juventud de
Mayakovsky de Vasilii Kamenskil.
1931. Ed.: 5.000. Tipografia y
litografia, 6'%e x 474" (17 x
12,4 em) [951]

SOLOMON TELINGATER. A/ limite de ia
propia voz de Viadimir Mayakovsky.

1931. Ed.: 10.000. Tipografia, 7 ¥
x 413" (18,7 x 12,3 em) [966]
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GEORGII STENBERG Y VLADIMIR GEORGII STENBERG Y VLADIMIR

STENBERG. Treinta dfas (revista), STENBERG. Trigal rojo (revista), n® 14, |
n® 1. A, Venediktov, ed. 1929. Anatolii Lunacharskii, ed. 1929,
Ed.: 50.000. Tipografia, 103& x Ed.: 90.000-100.000. Litografia y
656" (26,4 x 17.6 cm) [831] fotograbado, 12 x 9%1s" (30,5 »
23,3 cm) [673]

KPACHAsL ] Y.\

Derecha y pagina siguiente abajo:
IL'IA ERENBURG Y EL LISSITZKY.

Mi Paris de IlI'ia Erenburg y

El Lissitzky. 1933. Ed.: 5.000.
Sobrecubierta tipogréfica y paginas
interiores, 6% x 7 44" (16 x

18,5 cm) [1024]
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ALEKSANDR RODCHENKO. Moscd habla
(revista), n® 11.

M. Smolenskii, ed. 1931.

Ed.: 50,500, Litografia,
fotograbado y estampacion
troguelada, 11 %6 x B¥%" (30,4 x
22,3 cm) [953]
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ALEKSANDR RODCHENKO. Periodista
(revista), n® 3. A. F. Mariinshkii,
ed. 1930, Ed.: 8.000. Tipografia,
1176 x 876" (29 x 21,5 cm)
[895]
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La reconstruccién de la Union Soviética fue un tema clave en el periodo posrevolucionario.
Antes de 1917, Rusia se encontraba muy a la zaga de Occidente en términos de
modernizacion e industrializacion, y gran parte de la arquitectura urbana y doméstica estaba
inspirada en las glorias del pasado imperial o en las tradiciones rurales. Después de la
revolucion, ;qué mejor simbolo de utopfa se podria concebir que los complejos de una
ciudad moderna emergiendo de las ruinas de un imperio derrumbado?

Viviendas colectivas, escuelas, bibliotecas, casas de cultura y clubs obreros
transformaron l|a existencia individual en una vida comunal basada en la colectividad. Los
gigantescos edificios de oficinas gubernamentales —encargados a los arquitectos mas
prestigiosos— simbolizaron la autoridad y la ideologia del nuevo régimen soviético. Esta
ruptura deliberada con el pasado y el impulso del progreso originaron algunos de los
proyectos de arquitectura mas progresistas del siglo XX. Lamentablemente, debido a los
acontecimientos posteriores, los nombres de arquitectos como Moisei Ginsburg, Nikolai
Ladovsky, los hermanos Vesnin, Konstantin Melnikov, Ivan Leonidov, lakov Chernikhov v Ilja
Golosov, por mencionar algunos, resultan menos conocidos en el mundo occidental de lo
que merecen. Los conceptos visionarios que estos artistas crearon en los afos veinte y
treinta del siglo XX no tienen igual en el resto del mundo.

Pese a que la mayoria de estos ambiciosos proyectos nunca llegaron a realizarse,
por fortuna quedaron documentados en publicaciones periddicas y libros de arquitectura de
la época. Entre aquellas destaca AC. Arquitectura Contemporanea (1926-30; pp. 223-25),
el principal érgano de la Sociedad de Arquitectos Contemporaneos fundada en Moscu en
1925, Es una de las revistas de arquitectura méas admirables que se editaran en todo el
mundo en aquella época; contenia informes ilustrados sobre la arquitectura en los paises
occidentales (de Walter Gropius, Le Corbusier, Erich Mendelsohn y Frank Lioyd Wright, por
ejemplo) y en las provincias soviéticas, ademas de estudios histdricos, analisis teoricos y
dibujos y fotografias de disefios urbanos radicalmente innovadores.

AC. Arquitectura Contemporanea y |a coetanea Construyendo Moscti (1924-41;

p. 226) proporcionan un rico repertorio de los modelos soviéticos que atin hoy siguen
inspirando a los arquitectos. Ademas, el dinamisma de sus composiciones y disefios
—encomendados a los mejores artistas graficos del momento como Aleksei Gan, Aleksandr
Rodchenko, Gustav Klutsis, los hermanos Stenberg, Solomon Telingater y El Lissitzky, entre
otros— no solo pone de manifiesto la efervescencia de esta fase de radical renovacion social
y estética, sino que también atestigua |la naturaleza interdisciplinar de la comunidad
artistica. Estas publicaciones transmitieron los ideales y conceptos arquitecténicos
sovieticos a la vasta poblacion de la Unién Soviética v a la comunidad internacional,
Durante estas décadas, de hecho, las asociacicnes, los simposios y las publicaciones de
arquitectura crearon un foro abierto para el intercambio con otros paises.

Otros vehiculos de divulgacion del progreso industrial soviético fueron los catélogos
de ferias comerciales, libros, manifiestos e informes dedicados a la produccién industrial y
cultural de la URSS. Si bien el contenido no era especialmente sugerente, destacaba en
estos volumenes una notable creatividad grafica, inspirada en ocasiones por el propio
contenido y siempre disefiada para resultar atractiva a las masas. El catalogo de Lissitzky y
Telingater para la Exposicion Nacional de Artes Gréficas de 1927, con un indice tabulado
dispuesto en formato apaisado a toda péagina, es uno de los ejemplos méas conocidos de esta

inventiva practica y visual (p. 228). M. R.




lzquierda y extremo inferior:

ALEKSEI GAN. AC: Arguitectura
contempordnea (revista), n° 3, Moisei
Ginzburg y Aleksandr Vesnin, eds,
1926. Ed.: 1.500. Tipografia,

117 % 9" (30,1 x 22,9 cm) [641]

Abaja:

VARVARA STEPANOVA. Boceto de
cubierta para CA Arguitectura
contemporanea. 1929. Lapiz y lapiz
de color, 3% x 8%16" (9,5 %

21,2 cm) [11BB]
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Derecha:

ALEKSEI GAN. AC: Arguitectura contem-

pordnea (revista), n® 4-5. Moisei
Ginzburg y Aleksandr Vesnin, eds.
1927. Ed.: 2.200. Tipografia,
13% x 9%" (34,3 x 24 cm) [641]

Abajo:

ALEKSEI GAN. AC: Arguitectura
contempordnea (revista), n° 2. Moisei
Ginzburg y Aleksandr Vesnin, eds.
1926. Ed.: 1.500. llustraciones
tipograficas de Leonid Vesnin y
Aleksandr Vesnin del Edificio
Central de Telegrafos, Moscd,

117 % 9" (30,1 x 22,9 cm) [641]
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SOLOMON TELINGATER. AC:
Arguitectura contemporanea (revista),
1® 6. Moisei Ginzburg v Aleksandr
unpwouayanuuoe munmuie - No 30 . Vesnin. 6ds EJPI;DUEE; 4,000,
llustracidn tipografica de una
unidad de casas colectivas, 11 %
x 816" (30 x 22,7 cm) [912]
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N. NEKRASOV. maquetas de proyectos
y disefios de vivienda recomendados
para 1930. V. |. Vel'man, ed. 1929.
Ed.: 12.100. Tif
104" (35 % 26

NPONETAPHM BCEX CTPAH, COEAHHRMTECK!

a, 137 x
[816]
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MIKHAIL MASLIANENKO, GEORGII
STENBERG Y VLADIMIR STENBERG.
Construyendo Mosci: Revista mensual
del Soviet Moscovita de Obreros,
Campesinos y delegados del Ejército
Rojo, n" 11. N. F. Popov-Sibiriak,
ed. 1930, Ed.: 14,000, Cubiertas
tipograficas de Stenbergs, 11 % x
8" (29,9 x 21 cm) [922]

TPONTEADCTBO MOCKBDI}

o
*:w,mw ", ;&‘\Q g;g:ggnzrsgasnswun|n1|n )
e P N = uns!.ruyendul Moscii: )

. Revista mensual del Soviet Moscovita
de Obrerps, Campesinos y delegados
del Ejército Rojo n" 7. N. F. Popov-
Sibiriak, ed. 1929. Ed.: 9.000.
Tipografia, 12 x 8'%:" (30,6 x
22,8 cm) [830]

PRUSSAKOV. CConstruyendo Mosci:
Revista mensual del Soviet Moscovita

|
|
|
1
I
I ‘ MIKHAIL MASLIANENKD Y NIKOLAI
! de Obreros, Campesinos y delegados

10 W\m\m

| del Ejércite Rafo, n° 2. N. F. Popov-
| Sibiriak, ed. 1930. Ed.: 10.000.
|

Cubierta tipografica de Prussakov,
11% x 83" (29,5 x 21,3 cm)
[885]
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IAKOV CHERNIKHOV. Fantasias

arguitectdnicas: 101 campas;cmnes en
color, 101 miniat
de lakov Chernikhe
Ed: 3.000. Tipog :
(29,9 x 20,5 cm) [1( Jz)l

ARGUITECTURA E INDUSTRIA

d) hopuoctpasnEaHme,
@) yOemnTENEHOCTE,
f) peakuro BOAEHCTENR

3) Hale MenaHMe HOHOTRYNTHS
[ noTpeBHoOTH COBERLIY
tenew oo noeR pafoTe HOHCTRYMPOBAMRR,

ome wesgy cofioo Gaan

RAdATE Mal
it ACTERE W CRYHHT REHIR

ATl TAMOE A8

by HoHrpystHeras AOONEACRATENEHOETS O
HEM PAUMOHRA

GLoqUHEHRA S7EMENTOD L]
AgMM uaCTER WEHAY
FRETCN BCTRCTREHHUEM CROACTE WHOR YR

Taarpaneaan uan

1 .!III||||,||I
iy |
i

HHEE A0
' T LELHK
OHOTRAUKRA

hopme W
W OOHE3NT

IAKOV CHERNIKHOV. La construccion

de formas arquitectdnicas y

maqumrstas de lakov Chernikhov.
lJE' Ti ,mgr




EL LISSITZKY. Rusia: la reconstruccién EL LISSITZKY. América: la evolucion

de la arquitectura en la Union estilistica en los nuevos edificios

Soviética (nuevas formas de de los Estados Unidos (nuevas formas

construccidn en el munda), vol. 1, de de construccidn en el mundo), vol. 2,

El Lissitzky. 1930. Ed.: se de Richard Neutra. 1930,

descanace. Fotolitografia, 11 %6 x Ed.: se desconoce. Fotolitografia,

874" (28,8 x 21,5 cm) [883] 11 %6 x 834" (29 x 22,3 cm)
[881]

EL LISSITZKY Y SOLOMON TELINGATER.
Exposicidn Nacional de Artes
Gréficas: guia. M, 0. Shenderovich,
ed, 1927. Ed.: 5.000. Cubierta
tipografica e indice de Lissitzky,
6% x 4%6" (17,1 x 11 em) [705]
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ROGER GINZBURGER

" 'NEUES BAUEN IN DER WELT

EL LISSITZKY. Francia: el desarrolio de
nuevas ideas constructivas y formales
(nuevas formas de construccidn en el
munda), vol. 3,

de Roger Ginburger, 1930.

Ed.: se desconoce. Fotolitografia,
117 x 874" (29 x 22,5 cm)

[BBZ]
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ANDRONOV, RASPOPINA Y SIGINA. E/
arte del impresor: Gaceta de los
estudiantes, obreros, empleados y
profesores de fa Escuela Técnica
Poligrifica de Mosci, n® 3.

E. Nurkas, ed, 1930, Ed.: 100.
Tipografia, 1841e x 11'345"
(45,9 x 30 cm) [924]
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SOLOMON TELINGATER. Ficcidn y
memaorias: catdlogo de libros
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ADOL'F STRAKHOV. Bases de/
concurso internacional de disefio
para el Teatro Estatal de Ucrania: una

sala de conciertos con capacidad s & G TROTEARK N Hoiarfeey o

para 4.000 espectadores en Kharkov B0 KA AOM, B INePA. RYAELL AR KONITET

1930. Ed,: 3.000. Tipografia, nonsoci fia nyorTamt KOKKERC KATIETETL
IR == v B AAPLROR, WA, HE umtmhli& WORHTET

11%s x 736" (28,8 x 19,8 cm) HPYATO WHIENTES.
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® THE KHARKOV DISTRICT EXECUTIVE COMMITTEE
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GUSTAV KLUTSIS Y SERGEI SEN'KIN. £/
cine y el arte cinematografico en fa
URSS. 1928, Ed.: se desconoce.
Tipografia, 8% x 5
14,7 cm) [743]
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ELU'BRUS GUTNOV, N. SPIROV Y
SOLOMON TELINGATER. Octubre: la
lucha por lograr una posicion de la
clase proletaria en el frente de las
artes visuales. 1931. Ed.: 5.000.
Tipografia, 10% x 7 78" (26,4 x
18,7 cm) [983]
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VASYL IERMILOV. EJ asalto a una
época: informe de I3 literatura
ucraniana para el XIl Congreso
Nacional de Ucrania. N. Lakyza y
Serhii Pylypenko, eds. 1931.

Ed.: 5.200. Tipografia, 11%s x 8 }a"

(28,7 x 20,9 cm) [934]

ARGUITECTURA E INDUSTRIA

VASYL' IERMILOV Y ANATOL'
PETRYTS'KYI. El teatro soviético
(revista), n® 1. 0. Petrenko-
Levchenko, ed, 1929, Ed.: se
desconoce. Cubierta tipografica de
lermiloy, 9%e & 7" (23,7 %

17,8 cm) [800O]
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La fotografia y el fotomontaje alcanzaron una gran notoriedad en los afios veinte, con el
objetivo prioritario de popularizar la cultura. En los Gltimos afios de |a década emergié un
fotomontaje profundamente agitador, especificamente concebido con fines propagandisticos.
Segun lo entendia el primer idedlogo del medio, Gustav Klutsis, este lenguaje visual
reformado era representativo de un “nuevo arte de las masas” y encarnaba el estilo y el
espiritu auténticamente soviéticos. Surgié de manera independiente de las tendencias
formalistas del “fotomontaje comercial” (seglin palabras de Klutsis) predominante en la
sociedad occidental. El repertorio de imagenes de este estilo agitador glorificaba y tomaba
como modelo hechos histéricos y sociales relevantes y manifestaciones industriales y
economicas del progreso en la Union Soviética, como contraposicién a los fenémenos
culturales y los héroes literarios que habian poblado el medio en los afos anteriores.

Estas imagenes en blanco y negro silueteadas, recortadas y montadas se
combinaban con elementos gréaficos de colores Ilamativos (esencialmente el rojo y el negro)
para transmitir un agresivo mensaje.de esfuerzo colectivo y prosperidad econémica. El arte,
en vivas manifestaciones, se pone al servicio de la propaganda, y las verdades objetivas
contenidas en las fotografias documentales originales se reorganizan y manipulan para
expresar las nuevas verdades de la causa comunista.

Klutsis, Rodchenko y Stepanova, cada uno de ellos partiendo de un espiritu
diferente, se entregaron con entusiasmo y dedicacién a esta orientacion politizada del
fotomontaje. Los fotomontajes de Klutsis de este periodo son complejos desde el punto de
vista de la composicién y el grafismo, en tanto gue Rodchenko y Stepanova se concentran
en recursos como la perspectiva, el encuadre, los primeros planos y las repeticiones
seriadas para dotar a las fotografias de un lenguaje que les permita comunicarse por si
mismas con las masas,

El Lissitzky, que inicialmente habia rechazado la fotografia documental, cambio
radicalmente de perspectiva al poco tiempo de regresar del extranjeroc a la Unién Soviética,
en 1925. Su nueva percepcion de la fotografia en términos de contenido objetivo y funcién
politica y social se hace evidente en sus disefios para las ferias de comercio e industria y en
los catalogos de estas muestras, cuya elaboracién pasaria a ser su principal actividad a
partir de 1926. La instalacién que crea Lissitzky para el pabellén soviético de la Exposicion
Internacional de la Prensa, celebrada en Colonia en 1928, ejemplifica esta nueva
tendencia; se trata de un mural fotografico de tamafio monumental (unos 23,8 m de largo
por 3,5 m de alto) en el que se narran la historia y los logros de la prensa soviética. El
montaje relativamente convencional de las fotografias “realistas” que ilustran el tema "La
funcién de la prensa es la educacion de las masas” confirma su alejamiento de un primer
enfoque mas experimental. El impacto causado por el fotomontaje mural de Colonia fue, no
obstante, abrumador y se ha comparado con la experiencia hipnética del cine. El catalogo
de Lissitzky, con sus imagenes desplegables (p. 240), reproduce a pequerfia escala la
instalacion gue €l mismo denominaba un “espectaculo de cine tipografico”.

Agresiva e inequivoca en cuanto a su mensaje, a esta forma de fotoperiodismo
sesgada o tendenciosa le esperaria una larga carrera en los afos venideros. Impregnd la vida
cotidiana a través de gigantescos paneles fotograficos que empapelaban las calles. En las
paginas de las publicaciones periddicas ilustradas —como La URSS en construccién (1930-
49; pp. 242, 243)— se reviso este formato cargandolo de efectos cinematograficos
deliberadamente dramaticos y poniéndolo al servicio de las dolorosas realidades del régimen

estalinista. M. R.
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BUSTAV KLUTSIS, ALEKSANDR
RODCHENKOD Y SERGEI SEN'KIN.

El joven guardia: para Lenin.

L. Averbakh, Bela-Kun,

L. B. Kamenev y O. Tarkhanov, eds.
1924, Ed.: 20.000, Tipografia de
Klutsis, 10% x 636" (26 x

17,3 cm) [568]

a—d: Klutsis. Cubierta y paginas
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ALEKSANDR RODCHENKO. Boceto de
cubierta de Mueva LEF. 1926, Lapiz
y lapiz de color, 10%s x 3 '4"
(26,9 x B cm) [1178]

ra anwha
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Arriba izquierda:

ALEKSANDR RODCHENKD. Nueva LEF:
revista del Frente de lzquierdas de las
Artes, n° 6. Viadimir Mayakovsky,
ed, 1927. Ed.: 3.000. Tipografia,
B1%e x 51%e" (22,7 x 15,2 cm)
[715]

Arriba derecha;

ALEKSANDR RODCHENKOD. Nueva LEF:
revista del Frente de lzquierdas de las
Artes, n° 7. Vladimir Mayakovsky,
ed. 1927. Ed.: 2.500. Tipografia,
B1%s x 515" (22,7 x 15,2 cm)
[715]

Abajo izquierda:

ALEKSANDR RODCHENKD. Nueva LEF:
revista del Frente de lzquierdas de las
Artes, n° 1. Viadimir Mayakovsky,
ed. 1928. Ed.: 3.500. Tipografia,
81%5 x 616" (22,8 % 15,4 cm)
[715]

Abajo derecha:

ALEKSANDR RODCHENKOD. Nueva LEF:
revista del Frente de lzquierdas de las
Artes, n® 2. Viadimir Mayakovsky,
ed. 1928. Ed.: 3.000. Tipografia,
8% x 51%6" (22,8 x 15,2 cm)
[715]

238 CONSTRUYENDO EL SOCIALISMO

FOCMBAAT

§

= |
g
:

3

5

i

;

:
:
é
:
;

§
1
|

g
:
:
"
H
.
§
:
-
:
i

WHNOBCHRA. BAC HE NOHMMAIOT PAEOUME W HPECTh-

ANE"—8. MAANDBONMM, SOTO—A. PORYEHKD.

"
L

B HOMEPE:
B Masssnessi Tnpess
T T e —
CTanrTenman Qen-Cuntym
. Mg, Hasas Sains mecs-
A% & smuEy rpamaAsced ol
o, SamaEaan s e 2,







Derecha:
SOLOMON TELINGATER.

‘ El fotomontador John Heartfield
de Sergei Tret'iakov. 1931,
Ed.: 1.000. Tipografia, 6'%s x
474" (17,3 x 12,4 cm) [964]

Extremo derecho:

GUSTAV KLUTSIS. Numero de carnet
de afiliado al partido 224332:
poemas sobre Lenin de Aleksandr
Bezymenskii. 1930. Ed.: 15.000.
Tipografia, 6% % 4 %" (17,2 x
12,5 cm) [874]
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Arriba:

GUSTAV KLUTSIS Y SOLOMON
TELINGATER. Brigada de artistas
{revista), n® 1. Pavel Novitskii,
ed. 1931. Ed.: 6.000. Tipografia,
11% x B%e" (28,2 x 21,2 cm)
[940]

a: Klutsis; b: Telingater
Pagina anterior:

GUSTAV KLUTSIS. Monumento
conmemorativo a los lideres caidos.

Feliks Kon, ed. 1927, Ed.: 10.000.

Litografia, 13 %% x 104" (34,3 x
26 cm) [699]
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ALEKSANDR RODCHENKD Y VARVARA
STEPANOVA, En el extranjero (revista),
n® 2. Maksim Gorky, ed. 1930.

Ed.: 25.000. Cubierta tipografica de
Rodchenko, 10 x 7 1s" (25,4 x

18 cm) [896]
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| EL LISSITZKY. Catdlogo del pabelln
soviético en la exposicion interna-
| cional Pressa, Colonia 1928. 1928.
! Ed.: se desconoce. Fotograbado,
| Ll tipografia y gofrado, 86 x 5"
e (20,7 x 13 cm) [747]
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IR VARVARA STEPANOVA. Una risa
' | | amenazadora: las ventanas de ROSTA
! [ de Vladimir Mayakovsky. 1932,
| Ed.: 3.000. Guardas tipograficas,
97%e x8Yis" (24 x 20,5 cm)
' | [1006]
i |
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VARVARA STEPANOVA. Poemas
escogidos, vol, 1, 1912-25 y vol, 2,
1925-27. 2% ed., de Nikolai Aseev.
1931. Ed.: 3.000, Sobrecubiertas y
Buardas tipograficas con fotografias
de Rodchenko, 5% x 498" (14,7 x
10,9 em) (959, 960]

241 FOTOGRAFIA AL SERVICIO DE LA PROPAGANDA

. ol

IAAAANA




Abajo y derecha:

EL LISSITZKY. La URSS en
construccidn: quince afos del
Ejército Rojo (revista), n° 2.

G. Piatakov, ed. 1933.

Ed.: 60.250. Fetograbado, 16 %1s x
11%&" (41,6 x 29,5 cm) [1025]
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lzquierda, arriba y pagina siguiente
arriba:

ALEKSANDR RODCHENKO, La URSS en
construccion: el Canal del Mar Biltico
{revista), n® 12, G. Piatakov, ed.
1933. Ed.: 45.505. Fotograbado v
litografia, 16 e x 11 146" (41,7 x
29,7 cm) [1026]
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EL LISSITZKY Y SOPHIE LISSITZKY. La
URSS en canstruccidn: la epapeya del
Cheliuskin (revista), n® 10,

G. Piatakov, ed, 1934, Ed.: 4.875.
Fotograbado y litografia, 16%s x
11%" (41,8 x 29,5 cm) [1048]
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ALEKSANDR RODCHENKD Y VARVARA
STEPANOVA. Diez afios de Uzbekistdn
soviético. M. Trusunkhodzhaev y

N. Vyshnepol'skaia, eds, 1934,
Ed.: 2.200. Fotograbado, tipografia
y litografia, 11 %e x 9%&" (28,7 %
23,3 cm) [1050]




EL LISSITZKY. E/ Ejército Rajo de
obreros y campesinos.

F. E. Radionoy, ed. 1934,

Ed.: 25,000. Pagina desplegable
fotograbada y tipografiada, 11 % x
13%" (29,6 x 34 cm) [1044]

245 FOTOGRAFIA AL SERVICIO DE LA PROPAGANDA



PUBLICACIONES
NO OFICIALES
1928-33

En el periodo estalinista, que comenzd en 1928,
los artistas de la vanguardia sufrieron una presion
creciente para lograr que consagraran sus talentos
a la representacion de la realidad proletaria y a
servir a los intereses socialistas. Los pogetas
dedicaban odas a la produccion del aceroy las
refinerfas petroliferas, y los pintores competian por
los encargos del Estado para disefiar albumes
conmemorativos de los logros industriales, los
aniversarios del Ejército Rojo y otras victorias
sovieticas. Una excepcidn a la regla fue el poeta y
pintor Aleksel Kruchenykh, que se mantuvo fiel a
su compromiso vital con la libertad creativa. En un
retorno a sus incursiones iniciales en la edicién y
produccion de los primeros libros litograficos,
retomo la autoedicion y los procesos de impresion
no mecanicos, elaborando libros con textos
manuscritos mediante |a técnica steklopechat
(vitrografia), un proceso similar a la litografia con
el gue realizaba tiradas de hasta 150 ejemplares.
Como editor y compilador, Kruchenykh publicé,
entre otros proyectos, el monumental Khlebnikov
inédito, compuesto por 24 voilimenes de trabajos
inéditos y variantes de obras publicadas basados
en las anotaciones personales de Khiebnikov que
se hallaron después de su muerte. Cada uno de
estos volimenes fue escrito a mano por varios
artistas y autores e inclufa ilustraciones nuevas o
ya publicadas. Aunque Kruchenykh vivid hasta
1968, publicod sus Ultimos dos libros de poesia —
La lroniada y La Rubiniada— en 1930. Después
se dedico a compilar albumes, bibliografias y

registros de archivo para preservar su propio

legado, el de sus coetaneos y el del futurismo ruso.

La primera edicién soviética de la épica tradicional
finlandesa Kalevala (1933; p. 247), supervisada
por Pavel Filonov, es la dnica otra obra contem-
poranea de la que se puede decir que ha ayudado
a perpetuar las teorias estéticas de la vanguardia
futurista. Kalevala es una obra colectiva, realizada
por los alumnes de Filonov bajo su direccién, en la
que se desafian abiertamente las estrictas
exigencias del realismo socialista en una fusién
entre imagineria no objetiva y motivos figurativos

reconocibles, J. A,

Derecha:

KIRILL ZDANEVICH. Khlebnikov inédito
{coleccidon), n® 13, de Velimir
Khlebnikow. Aleksei Kruchenykh,
ed. 1929, Ed.: 130. Litografia,
61%e x 846" (17,6 x 22 cm)
[784]

Abajo:

KIRILL ZDANEVICH. Khlebnikov inédito:

un arafiazo entre 1as nubes
{coleccidn), n® 14, de Velimir
Khiebnikov. Aleksei Kruchenykh,
ed. 1930. Ed.: 130. Litografia,
615 x 846" (17 x 20,5 em)
[784]
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lzquierda:

IVAN KLIUN E IGOR' TERENT'EV.

La Ironiada: poemas liricos de

Aleksei Kruchenykh. 1930,

Ed.: 150, Cubierta litografica de

ﬂ‘o ﬁ O‘A") -3 - ;gu; 7 ’;—‘1[-38;3?"]‘%5“ (18 x
cm

L L) '.Te) (_HT I
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Centro:

NATALIA GONCHAROVA. Khiebnikov
inédito: Vila y el espiritu del bosque;
Perun (coleccidn), n® 17

de Velimir Khlebnikov. Aleksei
Kruchenykh, ed. 1930, Ed.: 150.
Litografia, 6% x 746" (16,9 x
19,5 cm) [784]
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Pagina anterior y arriba:

IVAN KLIUN Y IGOR' TERENT'EV.
Khlebnikov inédito: 1916-1821
(coleccion), n® 9, de Velimir
Khlebnikov. Aleksei Kruchenykh,

I'*I ed. 1928, Ed.; 100. Litografia,

'[‘ T¥ex 77" (18,2 x 20 cm) [784]

{

1 a. Kliun; b, Terent'ev

|

; ¥

|I - Wlkeerde 19504
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lzquierda:

Obra colectiva de graduados en arte
analitico, Escuela de Pavel Filonov.

Kalevala: épica tradicional finlandesa.
Dmitrii Bubrikha, ed. 1933.

Ed.: 10.300. Litografia, 9% x 674"
(24,3 x 17,5 cm) [1023]
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Inventario de la Donacion
de la Judith Rothschild
Foundation

Coordinado por Harper Montgomery,
bajo la direccion de Deborah Wye.

Documentacion y compilacidn de
Jared Ash, Sienna Brown, Starr
Figura, Raimond Livasgani, Harper
Montgomery, Jennifer Roberts, Carol
Smith, Sarah Suzuki y Sandra Wong.

Versién y adaptacién espanola del
equipo de documenta artes y ciencias
visuales (vid pagina 304)
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Este inventario es un registro comple-
to de la donacidn al Museo de Arte
Maoderno de Nueva York en 2001. El
sistema de catalogacidn refleja la
préctica del museo en general y fas
directrices de su Departamento de
Estampas y Libros llustrados en
particular, A diferencia de la mayor
parte de las bibliografias y repertorios
bibliograficos, se centra mas en los
artistas que en los escritores, y presta
especial atencion a los procedimien-
tos que caracterizan fas contribucio-
nes artisticas a los libros concretos
(vid las explicaciones contenidas en
el epigrafe “Descripciones de los pro-
cedimientas”). Se incluye una docu-
mentacidn exhaustiva sobre fos pro-
cedimientos empleados en las obras
lustradas en el catalogo, asi como en
otros volimenes cuya posible repro-
duccion se considerd en el curso del
proyecto. En dltima instancia, todos
los libros seran exhaustivamente cata-
logados de este modo, y 1a lista com-
pleta estard disponible en la pagina
web del Museo,

oW

Organizacidn. Este inventario estd
organizado en dos apartados cronold-
gicos, cada uno de ellos subdividido
por afios. Las entradas numeradas del
1 al 1.120 comprenden libros, revis-
tas y otras producciones bibliografi-
cas, como partituras, pericdicos, ete,
Las entradas 1.121 a 1.225 aluden
al Material complementario: dibujos,
fotografias, maquetas, cartas, pruebas
de imprenta, etc.; a continuacién
figura un Apéndice. Las entradas con
el namero en color naranja indican
que |la cbra aparece reproducida en
la seccién de laminas; al final de
cada entrada figura el nimero de
pagina que permite localizar la ilus-
tracign. Se incluyen también cinco
indices distintos: artistas, autores,
titulos (en castellano y en otros
idiomas) y editoriales.

Artistas. Aparecen ordenados alfabéti
camente dentro de cada afio; las obras
producidas per un misme artista en un
determinado afio se enumeran alfabé-
ticamente segln su titulo en el idioma
original. Las obras ilustradas por dos
artistas se enumeran bajo la entrada
correspondiente al artista cuyo apellide
se encuentre antes alfabeticamente;
las ilustradas por tres o mas artistas
se incluyen bajo el enunciado "varios
artistas", con el nombre de cada uno
enumerado alfabéticamente entre
paréntesis. La denominacién “Colec-
cion de Libros Rusos” se aplica a
aguellos libros gque carecen de contri-
buciones artisticas en forma de ilus-
traciones o elementos de disefo, pero
que fueron adquiridos por la Judith
Rothschild Foundation por razones
contextuales.

Titulos. Se ofrecen en su lengua origi-
nal {ruso, ucraniano, yiddish, hebreo,
bielorruso, etc.), transcritos segln el
sistema de la Biblioteca del Congreso
de los Estados Unidas y con su tra-
duccién espaficla entre paréntesis.
Autores o editores. Aparecen tras los
titulos en espaficl, enumerados alfa-
béticamente si son varios.

Datos de la edicion. Se mencionan el
lugar de edicién, la editorial, la fecha
de publicacién y la tirada siempre
que se conozcan, En unos casos, esta
infermacidn se encuentra en el propio
libro; en otros, ha habido que recurrir
a una investigacion. Cuando el lugar
de edicidn o la editorial no aparecen
en el libro 0 no se han podido identi-
fiear mediante una investigacidn, se
emplean las denominaciones “s.."
ylo “s.e.” (sin lugar / sin editorial).
De igual modo, la tirada se define
como “desconocida” si no ha pedido
verificarse su cuantia. Los nombres
de ciudades se presentan tal como
aparecen en cada libro (una misma
ciudad puede aparecer citada de
diferentes maneras en distintos
libros: Petersburgo, San Petersburgo,
Petrogrado o Leningrado, por ejem-
pla). Las palabras extranjeras que
significan “editorial” o “imprenta”
—como lzdanie (lzd), Vkydavnytsvo,
Edizione, Farlag, Verlag, etc.— han
sido en general omitidas en los
nombres de las editoriales. Para

dar mayor coherencia al inventario,
dichas denominaciones han sido nor-
malizadas. En el Indice de Editoriales
se Incluyen referencias cruzadas de
las abreviaturas y de los nombres
alternativos de las mismas.

Farmatos. Se designan como libro,
revista, periédice, partitura, folleto,
portafolio, etc,, en las entradas 1 a
1.120. Las revistas se enumeran por
artista(s) dentro de un determinado
afio. Si en la Coleccién figuran todos
los nimeros de determinada revista

y todos ellos se atribuyen a un mismo
artista, la revista se describe en la
entrada correspondiente al primer afio
de publicacitn. Por ejemplo, los siete
nimeros de LEF (1923-1925) con
cubiertas de Aleksander Rodchenko
aparecen en la entrada correspon-
diente a Rodchenko del afio 1923.
Para revistas como CA (1926-1930),
en cuyos distintos nimeros participa-
ron diferentes artistas, los ndmeros
se han segregado por artistas. Si un
artista trabajé en més de un nimero
de una revista, sus contribuciones se
agrupan en el primer afio en que rea-
lizé una contribucién. Por ejemplo,
los trece numeros de CA en los que
participt Aleksei Gan entre 1926 y
1928 se encuentran en una entrada
correspondiente a Gan del afio 1926.
Para localizar todos los nomeros de
una determinada revista que forman
parte de la Coleccion, se aconseja
consultar el Indice de Titulos.
Foliacidn. Se indica de dos maneras:
el término "hoja” alude a que sblo se
ha impreso una cara del papel; el tér-
mino “pagina” se utiliza cuando se
han impreso las dos caras, Los nime-
ros de pagina o de haja aparecen
entre corchetes si no figuran impre-
sos en el propio libro y tuvieron que
ser contados y verificados por los
catalogadores del museo. Cuando
aparecen impresos en &l libro, el
namero de paginas u hojas citado
remite al dltimo niamero impreso en
el libro (algunos libros tienen una

o0 varias paginas adicionales tras su
dltima pagina numerada, que pueden

incluir una o dos paginas finales de
texto, tablas o indices, paginas en
blanco, etc.). El nimero de ilustra-
ciones (por lo general, reproduccio-
nes) al margen de la foliacién regular
también se indica cuando es rele-
vante.

Dimensiones. 5e ofrecen en pulgadas
y en centimetros, v la altura precede
a la anchura. Para los libros y las
revistas, las dimensiones indicadas
remiten a la pagina mas grande y,

en los casos en gque el tamafio de las
paginas varfa méas de un cuarto de
pulgada (0,63 cm) se emplea el cali-
ficativo de irregulares (“irreg.”). En el
apartado de Material complementario,
se consideran igualmente Irregulares
las dimensiones de las paginas en las
que la anchura o la altura varian mas
de un cuarto de pulgada.
Descripciones técnicas. La descripcién
de los materiales y las técnicas (cen-
tradas en los libros que aparecen
ilustrados en el catalogo) pretenden
plasmar con la mayor exhaustividad
posible, v al mismo tiempo con la
méxima concisién, las contribuciones
artisticas reflejadas en los libros. Se
han tenido en cuenta el disefio glo-
bal, la cubierta, las ilustraciones y el
texto; no obstante, estos elementos
stlo se citan cuando se sabe que han
sido especialmente preparados por
elflos artistals en cuestion, No se
hace referencia a cublertas o a textos
que responden a formatos de disefo
estandarizado. Las atribuciones tex-
tuales en la descripcién de un pro-
cedimiento remiten a la persona que
disefié o transcribid el texto (que no
necesariamente es el autor del texto).
En algunos casos, este disefiador es
anénime y no se proporciona ninguna
atribucion.

Las técnicas de impresion —tipo-
grafia, litografia, hectografia, lindleo,
fotograbado, etc.— han sido identifi-
cadas y utilizadas en conjuncién con
las palabras “ilustracién”, “texto",
“disefio tipografico™ o “"rotulacién”,
con objeto de especificar los proce-
dimientos técnicos empleados para la
impresion de los diferentes elementos
del libro.

El término “disefio tipografico” sdlo
se utiliza para referirse a los casos en
los que la tipografia se emplea de
manera innovadora segun el criterio de
los catalogadores del museo. Remite
a aquellos disefios que utilizan tipos
prefabricados como los que podrian
hallarse en una imprenta tipografica.
Por el contrario, “rotulacién” remite
a un disefio realizado @ mano por un
artista, ideado para su posterior repro-
duccidn a través de la litografla o la
impresién tipografica. Tal como se
emplean aqul, los dos términos abar-
can tanto las letras como otros ele-
mentos de disefio decorativos o abs-
tractos. El término “texto manuscrito”
se emplea en referencia a los escritos
a mano y posteriormente impresos; a
esta categoria pertenecen también los
“disefics manuscritos”, gque represen-
tan una desviacién poética respecto a
la presentacion lineal estandar,

Por o general, no se alude a las
reproducciones fotomecanicas de

pinturas, dibujos u otras obras de arte
cama ilustraciones, a menos que se
hayan considerado de especial rele-
vancia para la estructura artistica
global o el significado del libro o la
revista. Por consiguiente, no se men-
cionan las reproducciones que ejer-
cen una funcion similar a la de las
imagenes documentales en un libro
de texto o una revista de historia del
arte. Esto tiene especial relevancia
en los libros que incluyen aminas
(ya que dichas laminas suelen ser
reproducciones) y en las revistas
(muchas de las cuales contienen
abundantes reproducciones).

Papel. Sélo se menciona en el caso
de que esté coloreado o presente
alguna caracteristica especial.
Inscripciones. Se sefialan aquellas
que tienen un particular interés his-
térico o literaric en libros concretos.
La frase de crédito “Donacion de la
Judith Rothschild Foundation” afecta
a todos los items que aparecen en
este inventario. Se ha obviado su
reproduccion en cada una de las
entradas para ahorrar espacio y evitar
redundancias. En algunos casos
puede aparecer entre paréntesis un
crédito adicional, que indica que la
Judith Rothschild Foundation adqui-
rié el libro en cuestién de una fuente
que desea reflejar. La frase de crédito
completa para una obra de este tipo
serfa, por ejemplo, “The Museum of
Modern Art, Nueva York. Donacin
de la Judith Rothschild Foundation
(Archivo Boris Kerdimun)”.

Los nimeros de ingreso han sido dise-
fiados para cada libro siguiendo el
sistema de registro del museo. La
primera parte del nimero indica el
orden en gue la obra entrd a formar
parte de la coleccion del museo, den-
tro del afio en que fue adguirida; la
segunda parte (2001) alude al afio
de ingreso; la tercera parte (cuando
existe) sefiala las ilustraciones nume-
radas en ese |libro (cabe decir que,
por lo general, el ndmero de ilustra-
ciones no incluye |as paginas dise-
fiadas como laminas en la foliacion,
ya que tales laminas son, en su
mayaria, reproducciones). En el caso
de las publicaciones periddicas (revis-
tas, por ejemplo), |a tercera parte del
namero puede incluir también una
serie de letras que remiten a los
diferentes nimeros de volumen que
forman parte de esa entrada. Un
reducido numero de obras del inven-
tario presentan un tipo distinto de
nimero al final de la eptrada, enca-
bezado siempre por las letras TR.
Estos items corresponden a objetos
incorporados a la coleccién muy
recientemente, a los que no se habia
adjudicado un nimero de ingreso en
ia fecha de impresién de la catalo-
gacion originaria. El nimero de
ingreso o, en ciertos casos, el nimero
«TR» se debe utilizar para referirse a
la obira en cuestidn al entrar en con-
tacto con el museo o al encargar
fotografias.




1910

1.

Burliuk, Viadimir. Sadok sudei
{Trampa para jueces) por varios
autores (David Burliuk, Nikolai
Burliuk, Elena Guro, Vasilii
Kamenskii, Velimir Khlebnikov,
Sergei Miascedav y Ekaterina
Mizen). San Petersburgo:
Zhuravl', 1910. Tirada: 300.
Libro: 131 hojas, 47 % 3'%s"
(12.4 x 10 cm). Cubierta de
papel pintado con texto montado
en la cara anterior; 10 ilustra-
ciones tipogréficas; texto e
ilustraciones impresos en el
reverso de hojas de papel
pintado. 21.2001.1-10 [p. 63]

Kruchenykh, Aleksei, Ves'
Kherson v karikaturakh,
sharzhakh i portretakh. Vypusk
1-i {Todo Kherson en historietas,
caricaturas y retratos. Primera
entrega) por Aleksei Kruchenykh.
Kherson: el autor, 1910. Tirada:
desconocida. Libro: [2] hojas,
Bla x 67" (21.6 x 17.5 cm).
431.2001

Artistas andnimos. Slovolitnia
G. F. Mader v Tiflis (La fundicién
de tipos G, F. Mader en Tiflis).
Tiflis: [s.l./s.e.l, 1910, Tirada:
desconocida. Libro: [141] hojas,
incluida [1] hoja de 1/3 del
tamafio, 9% x 74" (24.1 x 18.5
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
427.2001

Varios artistas (Aleksander
Yreev, Nikolai Kul'bin, A. A.
Nikolaev, Liudmila Shmit-
Ryzhova, N. M, Siniagin y
Evgenii Vashchenko). Studiia
impressionistov (Estudio de los
impresionistas). Nikolai Kul'bin,
ed, San Petersburgo: N. |,
Butkovskaia, 1910. Tirada:
2.000. Libro: 127 péginas, [5]
léminas, 11% x 7'2" (28.5 x 19
cm). 429.2001

1911

5,

Coleccitn de Libros Rusos,
Ustav obshchestva khudozhnikov
"Bubnovyi valet” (Estatutos de la
Asociacion de Artistas “La Sota
de Diamantes"). Moscu:
[s.l./s.e.], 1911. Tirada: descono-
cida. Libro: 8 péginas, 6'%e x
5" (17 % 12.7 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 430.2001

Varios artistas (Boris Anisfeld,
Sergei Chekhonin, Viadimir
Chembers, Mstislay Dobuzhinskii,
Aleksander |akovlev y Sergei
Sudeikin). Speculum animae
(Espejo del alma) por Sergei
Rafalovich. San Petersburgo:
Shipovnik, 1911. Tirada: 2.200.
Libro: 98 paginas, 9% x 79"
(24.7 x 18.7 cm). 428.2001

1912

7.

Goncharova, Natalia. fgra v
adu (Juego en el infierno) por
Velimir Khlebnikov y Aleksei
Kruchenykh. Mosci: [s.l./s.e.],

10,

13.

1912. Tirada: 300, Libro: 14
hojas, 7%s x 5%4" (18.3 x 14.6
cm). Cubierta con texto manu-
scrito litografiado e ilustracion en
la cara anterior; 13 ilustraciones
litografiadas; texto manuscrito
litografiado. 31.2001.1-14 [p. 70]

Guro, Elena y Mikhail
Matiushin. Osennii son. P'esa
v chetyrekh kartinakh (Suefio
otofial. Obra en cuatro actos) por
Efena Guro. San Petersburgo: N,
|. Butkovskaia, 1912. Tirada:
500. Libro: 57 paginas, [5] lami-
nas, 7% x 5%" (19 x 13 em)
(irreg.). 432.2001

Larionov, Mikhail. Starinnaia
liubov' (Amor antiguo) por
Aleksei Kruchenykh. Moscu: el
autor, 1912, Tirada: 300, Libro:
14 hojas, 5% % 31" (14.3 x
9.2 cm). Cubierta con ilustra-
ciones litografiadas en las caras
anterior y posterior; 4 ilustracio-
nes litografiadas; texto manus-
crito litografiado. 41.2001.1-6
[p. 66]

Coleccion de Libros Rusos.
Obshchestvo khudozhnikov
“Spiuz molodezhi” (Sociedad de
artistas «Unidn de la Juventuds),
n? 1, par varios auteres (Viadimir
Markov', losif Shkol'nik y Eduard
Spyikov). San Petersburgo: Soiuz
molodezhi, 1912, Tirada: 500.
Revista: 24 paginas, [6] ldminas,
9k x 671" (23.2 % 16.4 cm).
434.2001

Coleccidn de Libros Rusos.
Obshchestve khudazhnikov
"Soluz molodezhi” (Sociedad de
artistas «Unidn de la Juventuds),
n® 2, por varios autores (Elie
Faure, Vladimir Markov', et al.),
San Petersburgo: Soiuz
molodezhi, 1912, Tirada: 500.
Revista: 42 péginas, [6] |&minas,
9% x 638" (24.2 x 15.5 cm).
433.2001

Coleccién de Libros Rusos.
Poshchechina obshchestvennomu
vkusu, V zashchitu svobodnogo
iskusstva. Stikhi, proza, stat'i
(Una bofetada al guste del publi-
co. En defensa del arte libre.
Poesia, Prosa, Ensayos) por
varios autores (David Burliuk,
Nikolai Burliuk, Vasily Kyinsky,
Velimir Khiebnikov, Aleksei
Kruchenykh, Benedikt Livshits y
Viadimir Mayakovsky). Mosci: G.
L. Kuz'min, 1912. Tirada: 600,
Litro: 112 paginas, 9% x
616" (23 x 17 cm). Cubierta en
arpillera marrén con texto
tipogréfico en la cara anterior;
paginas impresas sobre papel de
estraza, 20.2001 [p. 63]

Coleccidn de Libros Rusos.
Foshchechina obshchestvennomuy
vkusu. V zashchitu svobodnogo
Iskusstva, Stikhi, proza, stat
{Una bofetada al gusto del pabli-
co. En defensa del arte libre.
Poesfa, Prosa, Ensayos) por

varios autores (David Burliuk,
Mikolai Burliuk, Vasily Kyinsky,
Velimir Khlebnikov, Aleksei
Kruchenykh, Benedikt Livshits y
Vladimir Mayakovsky). Mosci: G.
L. Kuz'min, 1912. Tirada: 600.
Libro: 112 paginas, 8'%s x 674"
(22.7 x 17.5 cm), {Archivo Boris
Kerdimun). 1086.2001

Varios artistas (Natalia
Goncharova, Mikhail Larionov,
Nikolai Rogovin y Viadimir
Tatlin). Mirskontsa (El mundo
al revés) por Velimir Khlebnikov
y Aleksei Kruchenykh, Mosci:
[s.l./s.e.], 1912, Tirada: 220.
Libro: [38] hojas, 7% x 578"
(18.7 x 13.B cm) (irreg.). Cubier-
ta con collage de Goncharova en
papel de plata y texto manuscrito
litografiado montado en la cara
anterior; 28 ilustraciones litogra-
fiadas (13 de Goncharova, 10 de
Larionov, 4 de Rogovin y 1 de
Tatlin); manuscrito litografiado y
textos estampados con un sello,
32.2001 [p. 69]

Varios artistas (Natalia
Goncharova, Mikhail Larionav,
Nikolai Rogovin y Vladimir
Tatlin). Mirskontsa (E] munda
al revés) por Velimir Khlebnikov
y Aleksel Kruchenykh. Moscu:
[s.l./s.e.], 1912, Tirada; 220.
Libro: [39] hojas, 7' x 54"
(18.4. x 14 cm) (irreg.). Cubierta
con collage de Goncharova en
papel marmdareo y texto manus-
crito litografiado sobre papel azul
montado en la cara anterior; 28
Ilustraciones litografiadas (13 de
Goncharova, 10 de Larionov,

4 de Rogovin v 1 de Tatlin);
manuscrito litografiado y textos
estampados con un sello.
33.2001 [p. 68]

Varios artistas (Natalia
Goncharova, Mikhail Larionov,
Nikolai Rogovin y Viadimir
Tatlin). Mirskontsa (El mundo
al revés) por Velimir Khlebnikov
y Aleksei Kruchenykh. Mosci:
[s.l.fs.e.], 1912. Tirada: 220.
Libro: [38] hojas, 7%s x 512"
{18 % 14 cm) (irreg.). Cubierta
con collage de Goncharova en
papel negro satinado, y texto
manuscrito litografiado montado
en la cara anterior; 28 ilustracio-
nes |itografiadas (13 de Goncha-
rova, 10 de Larionov, 4 de Rogo-
vin y 1 de Tatlin); manuscrito
litografiado y textos estampados
con un sello. 34,2001 [p. 68]

Varios artistas (Natalia Gon-
charova, Mikhail Larionov, Niko-
lai Rogovin y Viadimir Tatlin).
Mirskontsa (Ef mundo al revés)
por Velimir Khlebnikov v Aleksei
Kruchenykh. Moscd: [s.1./5.8.],
1912, Tirada: 220. Libro: [38]
hojas, 7% x 51" (19 x 14 cm)
{irreg.). Cubierta con collage de
Goncharova en papel negro y
texto manuscrito litografiado
montado en la cara anterior; 28
llustraciones litografiadas (13 de

Goncharova, 10 de Larionov, 4
de Rogovin, 1 de Tatlin); manus-
crito litografiado y textos estam-
pados con sello, 35.2001 [p. 68]

Varios artistas (Natalia Gon-
charova, Mikhail Larionov, Niko-
lai Rogovin y Viadimir Tatlin).
Mirskontsa (Ef mundo al revés)
por Velimir Khiebnikov y Aleksei
Kruchenykh. Mosci: [s.l./s.e.],
1912, Tirada: 220. Libro: [38)
hojas, 7% x 5%1s" (19 x 13.2
cm) (irreg.). Cubierta con collage
de Goncharova en papel verde
satinado, y texto manuscrito
litografiado montado en la cara
anterior; 28 ilustraciones litogra-
fiadas (13 de Goncharova, 10 de
Larionov, 4 de Rogovin vy 1 de
Tatlin); manuscrito litografiado y
textos estampados con un sello.
36.2001 [p. 68]

1913

19

Burliuk, David y Viadimir
Burliuk. Dokhlaia luna. Sbornik
edinstvennykh futuristov miral!
Poetov Gileia. Stikhi, proza,
stat'i, risunki, oforty (La luna
malsana. Antologla de los unicos
futuristas del mundo!! Los poetas
de Gileia. Ppesia, prosa, ensayos,
dibujos y aguafuertes) por varios
autores (David Burliuk, Nikolai
Burliuk, Velimir Khiebnikov,
Aleksei Kruchenykh, Benedikt
Livshits y Vladimir Mayakovsky).
Moscu: Futuristy “Gileia", 1913,
Tirada: 1.000. Libro: 119 pégi-
nas, [17] laminas, 7' x 51%4s"
(19.5 % 15.2 cm). 16 ilustracio-
nes litografiadas, 3 ilustraciones
tipogréaficas y 2 ilustraciones al
aguafuerte. 25.2001.1-17 [p. 64]

Burliuk, David y Vladimir
Burliuk. Zatychka. Sbornik.
Velimir Khlebnikov; David,
Vladimir, Nikalai Burliuki.
Risunki. Stikhi (El tapdn.
Antologfa. Velimir Khlebnikov;
David, Viadimir y Nikolai Burliuk.
Dibujos, Poesia) por varios
autores (David Burliuk, Nikolai
Burliuk y Velimir Khiebnikov).
Kherson: Futuristy “Gileia",
1913. Tirada: 450, Libro: 13
hojas, [2] ldminas a doble pagi-
na, 9%e x 7¥16" (23.3 x 18
cm). Cubierta en papel azul; 2
ilustraciones litografiadas reto-
cadas con acuarela (1 de David
Burliuk y 1 de Viadimir Burliuk);
texto impreso sobre papel rojo.
29.2001.1-2 [p. 64]

. Burliuk, David y Kazimir

Malevich. Pobeda nad solntsem.
Opera (Victoria sobre el sol,
Opera) por Velimir Khlebnikov,
Aleksel Kruchenykh y Mikhail
Matiushin. San Petersburgo:
[s.l./s.e.], 1913. Tirada: 1.000.
Libro: 23 paginas, 9% x 616"
(24.4 x 17 cm). Cubierta con
ilustracion tipografica de
Malevich en la cara anterior &
ilustracién tipografica de Burliuk
en cara posterior. 48.2001 [p. 74]
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Goncharova, Natalia. Tres
l&minas de Pustynniki;
Pustynnitsa. Dve poemy

(Ermitafios; Ermitaias. Dos poe- 29,

mas) por Aleksel Kruchenykh.
Mosci: G, L. Kuz'min y S. D.
Dolinskii, 1913. Tirada: 480,
Hojas: (1), 7la x 546" (18.4 x
14.5 cm); (2), 7V x 51%46"
(18.4 x 14.4 cm); (3), 72 x
546" (19 x 14.4 cm). 3 ilustra
ciones litografiadas.

(Donacion de Elaine Lustig
Caohen), 6.2001.1-3

Goncharova, Natalia. Serdtse
v perchatke (El corazdn en un
guante) por Konstantin
Bol'shakov. Mosci: Mezonin
poezil, 1913. Tirada; desconoci-
da, Libro: [16] paginas, B14 x

578" (21 x 15 cm). 442.2001 31,

Goncharova, Natalia.
Vertogradari nad fozami (Viticul-
tores en la vifia) por Sergei
Baobrov. Mosc: Lirika, 1913,
Tirada: 500, Libro: 162 paginas,
[10] laminas a doble pagina,
TYe % 4% (17.9% 11,7 cm).
Cubierta en papel azul con ilus-
tracién tipografica en oro en la
cara anterior; 1 ilustracion tipo-
grafica y 10 ilustraciones litogra-
fiadas a doble pégina.
45.2001.1-12 [p. 87

Goncharova, Natalia. Vystavka
kartin Natalii Sergeevny
Goncharovoi 1900-1913
(Exposicion de Pinturas de
Natalia Sergeevna Goncharova
1900-1913), segunda edicién,
por Natalia Goncharova, Mosc(:
Ts. A. Miunster, 1913. Tirada:
desconocida. Libro: 12 paginas,
[3] ldminas, 7' s x 534" (19.6 x
14.6 cm). 444.2001

Goncharova, Natalia y Mikhail 33.

Larionov. Luchizm (Rayonisimo)
por Mikhail Larionov. Moscu: K. i
K., 1913. Tirada: 1.000. Libro;
21 paginas, [6] ldminas, 5% x
4%" (14.7 x 11.8 em).
436.2001

Goncharova, Natalia y Mikhail
Larionov. Natal'ia Goncharova,
Mikhail Larionov (Natalia
Goncharova, Mikhail Larionov) por

Eli Eganbiuri [II'ia Zdanevich]. 34.

Maosci: Ts. A, Miunster, 1913,
Tirada: 525. Libro: 39 paginas,
XXI paginas, [54] ldminas, 11'%s
x 9%18” (30 x 23 em). 437.2001

Goncharova, Natalia y Mikhail
Larianov, Pustynniki; Pustynnitsa.
Dve poemy (Ermitaitos; Ermita-
fas. Dos poemas) por Aleksei
Kruchenykh. Mosci: G. L.
Kuz'min y 5. D. Dolinskil, 1913.
Tirada: 480, Libro: [22] hojas,
73 x 5%" (18.7 x 14.3 cm).
Cubierta con ilustracién litografia-
da de Larionov y texto manuscrito 5
en la cara anterior, y texto manu- 35
scrito litografiado en la cara pos-
tarior; 14 ilustraciones litografia-
das de Goncharova; texto manus-

INVENTARID

32,

crito litografiado. 40.2001.1-16
[p. 78]

lakulov, Georgil. Orientalia
(Orientalia) por Marietta
Shaginian. Mosci: Al'tsion,
1913. Tirada: 500. Libro: 53
paginas, 8% x 64" (22.6 x 15.8
cm). {Archivo Beris Kerdimun).
440.2001

Krychevs'kyi, Vasyl'. Blyska-

wytsi. Suspil'na studiia (Destellos 35,

de luz. Un estudio social) por
Mykhailo latskiv. Kiev-Lvov:
Ukrain’ska-rus'ka vydavnycha
spilka, 1913. Tirada: 1.250.
Libro: 92 paginas, 7% x 434"
(19.8 x 12 cm) (irreg.). (Archivo
Boris Kerdimun). 931.2001

Larionov, Mikhail. Oslinyi
khvost | Mishen' (La Cola de Asno
y La Diana) por varios autores

(S. Khudakay, Mikhail Larionov y 37.

Varsanofii Parkin). Moscu: Ts. A.
Miunster, 1913. Tirada: 525.
Libro: 151 paginas, 1174 x 874"
(30.1 x 22.5 cm). Cubierta con
ilustracion tipografica en la cara
anterior; 10 ilustraciones litogra-
fiadas, scbrepuestas. 43.20

[p. B8]

Larionov, Mikhail. Oslinyi
khvost | Mishen' (La Cola de Asno
y La Diana) por varios autores (S. 38
Khudakov, Mikhail Larionov y
Varsanofii Parkin). Mosci: Ts. A.
Miunster, 1913. Tirada: 525.
Libro: 151 paginas, 11%e x
8%¢" (28.7 x 21.8 cm). Cubierta
con ilustracion tipografica en la
cara anterior; 9 ilustraciones
litografiadas, sobrepuestas. (Este
ejemplar carece de la ilustracién
de la pagina 71.) {Archivo Boris
Kerdimun). 70.2001

Larionov, Mikhail, Poluzhivoi
(Medio vive) por Aleksei
Kruchenykh. Moscd: G. L.
Kuz'min y 5. D. Dolinskii, 1913,
Tirada: 480. Libro: [17] hojas,
7V x 51346" (18.4 x 14.8 cm).
Cubierta con ilustraciones
litografiadas en las caras anterior
y posterior; 15 ilustraciones lito-
grafiadas; texto manuscrito lito-
grafiado. 37.2001.1-17 [p. 83]

Larionov, Mikhail. Pomada
(Pomada) por Aleksel
Kruchenykh. Mosca: G. L.
Kuz'min y S. D. Dolinskii, 1913,

Tirada: 480. Libro: [17] hojas, 40.

5% x 374" (14.7 x 9.9 cm).
Cubierta en papel rojo satinado
con ilustracién litografiada con
retoques a la acuarela y texto
manuscrito, ambos mentados en
la cara anterior; 11 ilustraciones
litografiadas, 7 con retoques de
acuarela montadas sobre papel
de pan de oro; texto manuscrito
litografiado. 38.2001.1-12 [p. 67]

Larionov, Mikhail. Pomada
(Pomada) por Aleksel Kruchenykh. 41
Moscid: G. L. Kuz'min y S. D.
Dolinskii, 1913. Tirada: 480.

Libro: [17] hojas, 5'¥s x 4%&"
(15.2 x 10.5 cm) (irreg.). Cubier-
ta en papel rojo satinado con ilus-
tracion litografiada y texto manu-
scrito, ambos montados en la
cara anterior, y texto manuscrito
litografiado en la cara posterior;
11 ilustraciones litografiadas, 7
montadas sobre papel de pan de
oro; texto manuscrito litografiado.
39.2001.1-12 [p. 67]

Larionov, Mikhail. Cuatro ilus-
traciones de Pomada (Pomada).
Mosci: G. L. Kuz'miny S. D.
Dolinskii, 1913, Tirada: 480. [4]
hojas, (1) 4%z x 3'V1&" (11.4 x
9.3 cm); (2) 4Vex 418" (116 %
10.5 cm); (3) 4%16 x 3%s" (11.6
x 8.5 cm); (4} 4% x 3'¥4s"
(11.5x 9.3 cm). 4 litografias.
(Donaci6n de Elaine Lustig
Cohen). 232.2001.1-4

Malevich, Kazimir. Porosiata
(Lechones) por Aleksei Kruche-
nykh y Zina V. San Petersburgo:
[s.l./s.e.], 1913, Tirada: 550.
Libro: 15 paginas, 7'%ex 5'%s"
(19.6 x 14.4 cm). Cubierta con
ilustracion litografiada sobre
papel verde claro montada en la
cara anterior; 1 ilustracidn lito-
grafiada sobre papel verde claro,
sobrepuesta. 49.2001.1-2 [p. 74]

Malevich, Kazimir. Troe (Los
Tres) por varios autores (Elena
Guro, Velimir Khiebnikov y Alek-
sei Kruchenykh). San Peters-
burge: Zhuravl', 1913. Tirada:
500. Libro: 96 paginas, 7916 x
716" (19.3 x 18 cm). Cubierta
con disefio manuscrito litografia-
do e ilustracién en |a cara anteri-
or y texto manuscrito litografiado
en la cara posterior; 4 reproduc
ciones fotomecanicas; todas las
paginas impresas sobre papel
verde claro. 52,2001 [p. 75]

Malevich, Kazimir y Olga
Rozanova. Slovo kak takovoe
(La palabra como tal) por Velimir
Khilebnikov y Aleksei Kruchenykh,
Maosci: [s.l./5.e.], 1913, Tirada:
500. Libro: 15 paginas, 93716 x
738" (23.4 x 18.8 cm). Cubierta
con ilustracidn litografiada de
Malevich sobre papel verde claro
montado en la cara anterior;
1 ilustracién litografiada de
Rozanova sobre papel verde claro,
sobrepuesta. 50.2001 [p. 741

Malevich, Kazimir y Olga
Rozanova, Vozropshchem
(Protesternos) por Aleksei
Kruchenykh. San Petersburgo:
[s.l./s.e.], 1913. Tirada: 1.000.
Libro: 12 paginas, [3] laminas,
T x 54" (19 x 14 cm) (irreg.).
Cubierta con disefio tipogréfico
en |a cara anterior; 3 ilustracio-
nes litografiadas (2 de Malevich y
1 de Rozanova). 53.2001.1-4
[p. 75]

Rozanova, Olga. Chort |
rechetvortsy (El Diablo y los
oradores) por Aleksel Kruchenykh.

42,

44,

45,

46.

San Petersburgo: [s.l/s.e.], 1913.
Tirada: 1.000. Libro: 16 paginas,
8'%e x 6¥4" (22.4 x 15.8 cm).
Cubierta en papel de estraza con
ilustracién litografiada en la cara
anterior, 56.2001 [p. 72]

Rozanova, Olga. Chort |
rechetvortsy (El Diablo y los

oradores) por Aleksel Kruchenykh., 47,

San Petersburgo: [s.l./s.e.],
1913. Tirada: 1.000, Libro: 16
paginas, 8'%s x 6%s" (22.7 x
16.1 em). (Donacién de Tamar
Cohen y David Slatoff).
435.2001

Rozanova, Olga. Utinoe
gnezdyshko... durnykh slov

(El nido del patito... palabrotas) 48,

por Aleksei Kruchenykh. San
Petersburge: [s.l./s.e.], 1913,
Tirada: 500 (100 retocados a
mano). Libro: [22] hojas
(sueltas), 73 x 413" (1B.8 x
12.2 cm) (irreg.). Cubierta con
retoques de acuarela y gouache
en la cara anterior; 14 ilustra-
ciones litografiadas con retogques 49
de acuarela yb gouache; texto
manuscrito litografiado con reto-
ques de acuarela yo gouache.
17.2001.1-22 [pp. 76, 771

Rozanova, Olga. Utinoe
gnezdyshko... durmykh sfov
(El nido del patito ... palabrotas)
por Aleksei Kruchenykh. San
Petersburgo: [s.l./s.e.], 1913,
Tirada: 500 {100 retocades a
mano). Libro: [22] hojas, 7% x
4%" (18.8 x 12 cm) (irreg.).
Cubierta en papel pirpura con
texto tipografico pegado en las
caras anterior y posterior; 14
ilustraciones litografiadas; texto
manuscrito litografiade. 63.2001

Rozanova, Olga y losif 5L
Shkol'nik. “Soiuz moladezhi” pri
uchastii postov "Gileia" (La
«Union de la Juventuds en
colaboracion con los poetas de
«Gileias), n° 3,por varios autores
(David Burliuk, Nikolai Burliuk,
Elena Guro, Velimir Khlebnikov,
Aleksei Kruchenykh, Benedikt
Livshits, Mikhail Matiushin, Olga
Rozanova y Eduard Spyikov).
Petersburgo: Soiuz molodezhi,
1913. Tirada: 1.000, Libro: 82
paginas, [11] laminas y {1] al
dorsp, 9% x 9%s" (24.1 x 23
cm). Cubierta en papel purpura

con ilustracion tipografica en la 3l.

cara anterior; 11 ilustraciones
litografiadas (6 de Rozanova y &
de Shkol'nik). 60.2001

Rozanova, Diga y losif
Shkol'nik. “Soiuz molodezhi” pri
uchastii poetov “Gileia” (La
«Unién de la Juventuds en
colaboracion con los poetas de
«Gileias), n" 3, por varios autores
(David Burliuk, Nikolai Burliuk,
Elena Guro, Velimir Khlebnikov,
Aleksei Kruchenykh, Benedikt
Livshits, Mikhail Matiushin, Olga
Rozanova y Eduard Spyikov).
Petersburge: Soiuz molodezhi,

1913. Tirada: 1.000. Libro: 82
paginas, 11 laminas, 974 x
81%¢" (24 x 22.8 cm). Cubijerta
en papel parpura con ilustracion
tipogréfica en la cara anterior;
11 ilustraciones litografiadas (6
de Rozanova y 5 de Shkol'nik).
80.2001.1-12

Shevchenko, Aleksander. Neo-
primitivizm. Ego teoriia, ego
vozmozhnosti, ego dostizheniia
(Neoprimitivismo. Teoria, proce-
dimientos y logros) por Aleksan-
der Shevchenko. Moscd: el autor,
1913. Tirada: 1.000. Libro: 31
paginas, [12] laminas, 874 x
746" (22,5 x 18 cm). 439.2001

Siniakova, Mariia. Tawo
vzdokhov. Poema (La sefial de
los suspires. Poema) por Boris
Kushner, Moscu: Aventiura,
1913. Tirada: 300. Libro: 16
paginas, 8'3sx 5'%s" (22.4 %
14.4 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 461.2001

Varios artistas (Aleksel
Kruchenykh, Nikolai Kul'bin y
Olga Rozanova). Bukh lesinnyi
(Rapido forestal) por Velimir
Khlebnikov y Aleksei Kruchenykh.
San Petersburgo: EUY, 1913,
Tirada: 400. Libro: [22] hojas,
57 x 3'%16" (14.9 x 10.2 cm)
(irreg.). Cubierta en papel verde
claro con ilustraciones litografia-
das de Rozanova en las caras
anterior y posterior; 16 ilustra-
ciones litografiadas (3 de
Rozanova, 1 de Kul'biny 12
vifietas de cabecera y florones
de Kruchenykh); texto manuscrito
litografiado; todas las paginas
impresas en papel verde claro.
55.2001 [p. 72]

Varios artistas (Vasilii Chekry-
gin, Vladimir Mayakovsky y Lev
Shekhtel [Lev Zhegin]). la! (jYo!)
por Viadimir Mayakovsky, Moscu:
G. L, Kuz'min y S. D, Dolinskii,
1913. Tirada: 300. Libro: 16
hojas, 9% x 61%" (23.9x 17.6
cm). Cubierta con texto manus-
crito litografiado y ilustracidn de
Mayakovsky en la cara anterior;

8 ilustraciones litografiadas (5 de
Chekrygin y 3 de Shekhtel); texto
manuscrito litografiado de
Chekrygin. (Archivo Boris
Kerdimun), 42.2001 [p. 83]

Varios artistas (Viktor Bart,
Natalia Goncharova, Mikhail
Larionov, Aleksander Shevchenko,
Illarion Skuie y un nifio andnimo).
Printsipy kubizgma | drugikh sovre-
mennykh techenii v zhivopisi
vsekh vremen | naredov (Princi-
pios del cubismo y otras tenden-
cias modernas en la pintura de
todas las edades y lodos los
pueblos) por Aleksander Shey-
chenko, Moscu: el autor, 1913,
Tirada: desconocida. Libro: 24
hojas, [9] laminas, 6% x 44"
(16.5 % 11.2 cm). Cubierta con
texto manuscrito litografiado e
lustracion de Shevchenko en la




cara anterior; 9 ilustraciones
litografiadas (2 de Shevchenko, 2
de Bart, 2 de Skuie, 1 de
Goncharova, 1 de Larionov y 1 de
un nifio andnimo); texto mecano-
grafiado litografiado. (Donacion
de Tamar Cohen y David Slatoff).
71.2001.1-10

52.  Varios artistas (Viktor Bart,
Matalia Goncharava, Mikhail
Larionav, Aleksander Shevchenko,
Illarion Skuie y un nifio andnima).
Printsipy kubizma | drugikh sovre-
mennykh techenii v zhivopisi
vsekh vremen | narodov
(Principios del cubismo y otras
tendencias modernas en la pintu-
ra de todas las edades y todos los
pueblos) por Aleksander Shev-
chenke. Moscl: el autor, 1913,
Tirada: desconocida. Libro: 24
hojas, [9] lAminas, 6% x 4'11s"
{16.5 x 11.9 cm). Cubierta con
texto manuscrito litografiado e
ilustracion de Shevchenko en fa
cara anterior; 9 ilustraciones lito-
grafiadas (2 de Shevchenko, 2 de
Bart, 2 de Skuie, 1 de Goncha-
rova, 1 de Larionov y 1 de un
nifio anonimo); texto mecanogra-
fiado litografiado. 72.2001.1-10

53. Varios artistas (David Burliuk,
Viadimir Burliuk, Natalia
Goncharova, Elena Guro y Mikhail
Larionov). Sadok sudei Il (Trampa
para jueces 1) por varios autores
(David Burliuk, Nikolai Burliuk,
Elena Gura, Velimir Khlebnikow,
Aleksei Kruchenykh, Benedikt
Livshits, Viadimir Mayakovsky,
Militsa y Ekaterina Nizen). San
Petersburgo: Zhuravl’, 1913.
Tirada: 800, Libro: 107 péginas,
746 x 6%2" (19.5 x 16.5 cm).
Cubierta en papel pintado con
titula montado en la cara anteri-
or; 15 ilustraciones tipogréaficas
(6 de Guro, 3 de D. Burliuk, 2 de
Goncharova, 2 de Larionov y 2 de
V. Burliuk); todas las paginas
impresas en papel verde claro.
22.2001 [p. 63]

54,  Varios artistas (David Burliuk,
Madezhda Burliuk, Viadimir
Burliuk, Viadimir Mayakovsky y
Viadimir Tatlin). Trebnikh troikh.
Sbhornik stikhov | risunkov (EI
Misal de tres. Antologia de poe-
mas y dibujos) por varios autores
(David Burliuk, Nikalal Burliuk,
Velimir Khlebnikov y Viadimir
Mayakovsky). Mosci: G. L.
Kuz'min y 5. D. Dolinskii, 1913,
Tirada: 1.100. Libro: 86 péaginas,
[13] ladminas, 8%e x 614" (20.8
% 17 em). 443,2001

55.  Varios artistas (Natan Al'tman,
MNatalia Goncharova, Nikalai
Kul'bin, Kazimir Malevich y Olga
Rozanova). Vzorval' (Estallando),
segunda edicion, por Aleksei
Kruchenykh. San Petersburgo:
[s.l./s.e.], 1913, Tirada: 450.
Libro: [29] hojas, 6% x 494"
(17.4 x 11.8) (irreg.). Cubierta
con llustracién litografiada de
Rozanova en la cara anterior; 17

252
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ilustraciones litografiadas (10 de
Kul'bin, 3 de Rozanova, 2 de
Malevich, 1 de Al'tman y 1 de
Goncharova); el manuscrito lito-
grafiado y los textos estampados
con sello incluyen 3 péaginas de
manuscrito y & paginas estam-
padas con sello de Kruchenykh.
54,2001.1-20 [pp. 72, 73]

Varios artistas (Natan Al'tman,
Matalia Goncharova, Nikolai
Kul'bin, Kazimir Malevich y Olga
Rozanova). Vzorval® (Explotividad)
por Aleksel Kruchenykh. San
Petersburgo: [s.l./s.e.], 1913.
Tirada: 350. Libro: [31] hojas,
6/x 43" (17.5%x11.8 cm)
(irreg.). Cubierta con ilustracidn
litografiada de Kul'bin en la cara
anterior y texto manuscrito
litografiado en la cara posterior;
15 ilustraciones litografiadas (9
de Kul'bin, 2 de Malevich, 2 de
Rozanova, 1 de Al'tman y 1 de
Goncharova); manuscrito litogra-
fiado y textos estampados con
sello. 64.2001.1-16 [p. 72]

Varios artistas (A. Gribatnikov,
Nikalai Grigoriev, 1. Mikhel'son,
N. Semenov, et al.}. Za chio nas
bliut. Vtoroe izdanie sbornika.
Neo-futurizm (Por qué nos
golpean. Segunda edicidn de
la antologfa. Neafuturismo) por
varios autores (Egor Fedotov, lv.
Garev, A. Gribatnikov, |.
Mikhel'son, et al.), Kazan:
[s.l./s.e.], 1913, Tirada: desco-
nocida. Libro: 29 paginas, [81]
paginas, 10'3s x 838" (27.5 x
21.3 cm). 438.2001

Zak, Lev. Plamia pyshet (La
Itama furiosa) por Riurik lvnev.
Moscd: Mezonin poezii, 1913,
Tirada: 500, Libro: [16] paginas,
8%e x 5%4" (21.1 x 14.7 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
4412001

1914

0e.

60.

61.

62.

Al'tman, Natan. Solntsa pot-
selui. Stikhi (Beso del sol.
Poesia) por Arnold Volkowyskii.
San Petersburgo: [s.1./5.e.],

1914. Tirada: desconocida. Libro:

69 péginas, 9% x 71" (25.1 x
18,5 cm). 552.2001

Babrov, Sergei. Nochnaia flei-
ta. Stikhi (Flauta nocturna.
Poesfa) por Nikolai Aseev, Mosci:
Lirika, 1914, Tirada: 200. Libro:
31 paginas, 72 x 5%" (19.1 x
14 cm). 4492001

Bobrov, Sergei. Rukonog
(Braquidpodo) por varios autores
(Mikolai Aseev, Sergei Bobrov,
Vasilisk Gnedov, et al.). Maoscd:
Tsentrifuga, 1914, Tirada: 250.
Libro: 46 paginas, 8% x 53"
(22.3 % 13.6 cm). 450.2001

Burliuk, David y Viadimir
Burliuk. Dokhlaia luna. Stikhi,
proza, stat'i, risunki, oforty (La
luna malsana. Poesla, prosa,

64,

a

66.

67.

ensayos, dibujos y aguafuertes),
segunda edicidn, por varios
autores (Konstantin Bol'shakov,
David Burliuk, Nikolai Burliuk,
Vasilii Kamenskii, Velimir Khleb-
nikov, Aleksei Kruchenykh, Bene-
dikt Livshits, Viadimir Mayakov-
sky y Vadim Shershenevich).
Moscil: Pervyi zhurnal russkikh
futuristov, 1914. Tirada: descono-
cida. Libro: 132 péginas, 19
laminas, 9%e x 731" (23,6 %
1B.3 cm). 26.2001.1-19

Burliuk, David y Viadimir Bur-
liuk. Moloko koporlits. Risunki,
stikhi, proza. {Leche de yeguas.
Dibujos, poesfa, prosa) por varios
autores (D. Burliuk, Nikolai Bur-
liuk, Vasilii Kamenskii, Velimir
Khlebnikoy, Aleksei Kruchenykh,
Benedikt Livshits, Viadimir Maya-
kovsky y lgor' Severianin). Moscd:
Futuristy "Gileia", 1914. Tirada:
400. Libro: 89 paginas, (4] pagi-
nas insertas y [14] ldminas, 7 Y&
x 41%46" (19.5 x 12.5 em).

8 ilustraciones litografiadas sobre
papel azul (2 de David Burliuk y
6 de Viadimir Burliuk) y 2 ilustra-
ciones a la acuarela (1 de David
Burliuk y 1 de Viadimir Burliuk),
27.2001.1-10 [p. 65]

Burliuk, David y Vladimir
Burliuk. Tworenila. 1906-1908
(Obras, 1906-1908) por Velimir
Khlebnikov, Mosci: Futuristy
"Gileia,” 1914. Tirada: 480.
Libro: 106 paginas, [8] laminas,
8%¢e x 5%" (20.8 x 13.4 cm).
453.2001.1-8

Burliuk, David y Viadimir
Burliuk. Viadimir Maiakowskii.
Tragediia v dvukh deistviiakh s
prologom | epilogom (Viadimir
Mayakovsky: Tragedia en dos
actos con un prélogo y un epilo-
£go) por Viadimir Mayakovsky.
Muosci: Pervyi zhurnal russkikh
futuristov, 1914, Tirada: 500.
Libro: 44 péginas, [7] laminas, 7
x 5%6" (17.8 x 13.2 cm). 7 ilus-
traciones tipograficas (4 de V.
Burliuk y 3 de D. Burliuk); texto
de disefios tipograficos. (Archivo
Boris Kerdimun). 75.2001.1-7
(pp. 90, 911

Burliuk, David y Viadimir
Burliuk. Viadimir Maiakovskii,
Tragediia v dvukh deistviiakh s
prologom | epilogom (Viadimir
Mayakovsky: Tragedia en dos
actos con un prélogo y un eplio-
go) por Viadimir Mayakovsky.
Moscid: Pervyi zhurnal russkikh
futuristov, 1914, Tirada: 500,
Libro; 44 paginas, [7] ldminas,
6 6 x BIA" (17.7 x 13 cm)
(irreg.). 7 ilustraciones tipografi-
cas; texto de disefios tipogréficos.
76.2001

Burliuk, David y Alexyra Exter,
Volch'e solntse. Kniga stikhov
vtoraia (El sof de los lobos. Se-
gundo libro de poesia) por Bene-
dikt Livshits, Mosci-Kherson:
Futuristy “Gileia," 1914. Tirada:

68.

69

70.

72.

480, Libro: 64 paginas, [5] lami-
nas, 6'%s x 4%6" (176 x 11
cm). 454.2001

Burliuk, David y Kazimir
Malevich. Riav! Perchatki,
1908-1914 (;Rif-raf! Guantes,
1908-1914) por Velimir
Khlebnikov. San Petersburgo:
EUY, 1914, Tirada: 1.000. Libro:
29 paginas, 9% x 61V15" (24.6
x 17 cm). 910.2001

Burliuk, David y Kazimir
Malevich. Stikhi V. Maiakovskogo.
Vyoyt (La poesia de V. Mayakovs-
ky. [Vypytl) de Aleksei
Kruchenykh. San Petersburgo:
EUY, 1914. Tirada: 1.000. Libro:
29 paginas, [1] [dmina, 7'%s x
57" (20.3 x 15 em) (irreg.).
Cubierta en papel verde clara con
Hustracién tipografica de Burliuk
en la cara anterior; 1 ilustracion
litografiada de Malevich.
51.2001 [p. 75]

Burliuk, David y Olga
Rozanova. Stikhi W
Maiakovskogo. Vyoyt (La poesia
de V. Mayakovsky [Vypytl) por
Aleksei Kruchenykh. San
Petersburgo: EUY, 1914, Tirada:
1.000. Libro: 32 paginas, [1]
lamina, 7'%6 x 574" [(20.1 x 15
cm) (irreg.). Cubierta caon ilus
tracion tipografica de Burliuk
en |a cara anterior; 1 ilustracion
litografiada de Rozanova sobre
papel verde inserta antes de la
portada, 61.2001.1-2

Erlikh, Marianna y Elena Guro.
Nebesnye verbliuzhata (Crias de
camello del Cielo) de Elena Guro.
San Petersburgo: Zhuravl', 1914.
Tirada: 750. Libro: 126 paginas,
8% x 63" (21.5 x 16.9 cm).
Cubierta con texto tipografico de
Erlikh; 21 ilustraciones tipografi-
cas (incluidas 15 vifietas de
cabecera y florones) y 9 reproduc-
ciones fotomecanicas (4 de ellas
sobrepuestas), todas de Guro.
447.2001 [p. 711

Erlikh, Marianna y Elena Guro.
Nebesnye verbliuzhata (Crias de
camello de! Cielo) por Elena
Guro. San Petersburgo: Zhurav!',
1914. Tirada: 750. Libro; 126
paginas, 8% x 675" (21.4 x
16.4 em), Cubierta con texto
manuscrito a la acuarela de
Erlikh; 21 ilustraciones tipogréafi-
cas (incluides 15 vifietas de
cabecera y florones) y 9 reproduc-
ciones fotomecanicas (4 de ellas
socbrepuestas), todas de Guro.
(Donacidn de Tamar Cohen y
David Slatoff). 79.2001

Goncharova, Natalia. Misti-
cheskie obrazy voiny, 14 litografii
(Imégenes misticas de la guerra,
Catorce litografias) por Natalia
Goncharova. Moscid: V. N. Kashin,
1914. Tirada: desconocida.
Portafolio: 14 laminas, 12'%s x
934" (32.8 x 24.7 cm). Carpeta
en papel amarillo con ilustracién

tipografica en la cara anterior;
14 ilustraciones litografiadas
193.2001 [pp. 95-97]

Guro, Elena y Madezhda
Liubavina. Sharmanka. P'esy,
stikhi, proza (El organillo. Obras
teatrales, Poesia, Prosa), segunda
edicién, por Elena Guro. San
Petersburgo: Zhuravl’, 1914,
Tirada: desconocida. Libro: 218
paginas, 7% x 5" (19 x 13.9
cm), (Archivo Boris Kerdimun).
451.2001

Kamenskii, Vasilii. Magoi sredi
odetykh (Desnudo entre la ropa)
por Vasilii Kamenskii y Yrei Kravt-
sov. Moscd: Rossiiskie futuristy,
1914, Tirada: 300. Libro; [16]
hojas, 7'%is x 79" (20.1 x 19.2
cm) (irreg.). Cublierta en papel
pintado con texto montado en la
cara anterior; 5 ilustraciones
tipograficas; el texto Incluye poe-
mas «en hormigon armados y
disefio tipografico de Kamenskii;
todas las paginas estan impresas
en el reverso de hojas de papel
pintado, 67.2001.1-5

Kamenskii, Vasilii. Nagoi sred|
odetykh (Desnudo entre los vesti-
dos) por Vasilii Kamenskii y Yrel
Kravtsov. Moscl: Rossiiskie futu-
risty, 1914. Tirada: 300. Libro:
[16] hojas, 7*%e x 734" (19.5 x
18.7 cm) (irreg.). Cubierta en
papel pintado con texto montado
en la cara anterior; 5 ilustracio-
nes tipograficas; el texto incluye
poemas «en hormigén armados y
disefio tipografico de Kamenskii;
todas las paginas estdn impresas
en el reverso de hojas de papel
pintado. 68,2001.1-5 [p. 93]

Kul'bin, Nikolai y Olga
Rozanova, Te i fe (Te li le) por
Velimir Khiebnikov v Aleksei
Kruchenykh. San Petersburgo:
[s.l./s.e.], 1914, Tirada: 50.
Libro: [15] hojas, 9% x 64"
(23.5 x 16.5 cm) (irreg.).
Cubierta con texto manuscrito
hectografiado e ilustracidn en la
cara anterior, y texto manuscrito
hectografiado en |a cara posterior,
todo ello de Rozanova; 14 ilustra-
ciones hectografiadas (11 de
Rozanova y 3 de Kul'bin); texto
manuscrito hectografiado.
(Archivo Boris Kerdimun).
€62.2001.1-15 [pp. 84, 85]

Kul'bin, Nikolai y Olga
Rozanova. Te /i le (Te Ii le) por
Velimir Khlebnikov y Aleksei
Kruchenykh. San Petersburgo:
[s.l./s.e.], 1914, Tirada: outside
edicion of 50. Libro: [8] hojas,

1 hoja sin cortar, pagina; 9% x
64" (23 x 15.9 em) (irreg.);
hoja: 1458 x 173/4" (37.2 %
45.1 cm) (irreg.}. Libro: cubierta
con texto manuscrito hectografia-
do e ilustracion en la cara anteri-
or, y texto manuscrito hectografia-
do en la cara posterior, todo ello
de Rozanova; 8 ilustraciones
hectografiadas (5 de Rozanova y
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82,
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3 de Kul'bin); texto manuscrito
hectografiado. Hoja sin cortar:
6 ilustraciones hectografiadas de
Rozanova con texto manuscrito
hectografiado. Firmado por
Kruchenykh; Kruchenykh ybo
Rozanova se lo entregaron a
Filippo Tommaso Marinetti
durante el viaje de este lltimo
a San Petersburgo en enero de
1914. 202.2001.1-10 [p. 86]

Malevich, Kazimir y Olga
Rozanova. lgra v adu (Juego en
el infierno), 2° ed., por Velimir
Khlebnikov y Aleksel Kruchenykh.
San Petersburgo: {s.1./s.e.],
1914, Tirada: B0Q. Libro; [40]
hojas, 7Y% x 5%" (18.1 x 13.3
em) (irreg.). Cubierta con ilustra-
ciones litografiadas por Malevich
en las caras anterior y posterior;
26 ilustraciones |itografiadas (23
de Rozanova y 3 de Malevich);
texto manuscrito litografiado.
47.2001.1-29 [p. 80O]

Malevich, Kazimir y Olga
Rozanova. lgra v adu (Juego en
el infierno), segunda edicion,
por Velimir Khiebnikov ¥ Aleksei
Kruchenykh. 5an Petersburge:
[s.l./s.e.], 1914, Tirada: 800,
Libro: [40] hojas, 7V6 x 53"
(18 x 13.7 cm). 26 ilustraciones
litografiadas (3 de Malevich y 23
de Rozanova); texto manuscrito
litografiado. Este ejemplar carece
de la cubierta con ilustraciones
litegrafiadas de Malevich en las
caras anterior y posterior.
(Donacion de Gerald Janecek).
57.2001.1-26 [p. 81)]

Matevich, Kazimir y Olga
Razanova. lgra v adu (Juego en
el infierno), segunda edicion,
por Velimir Khlebnikov y Aleksei
Kruchenykh. San Petersburgo:
[s.l./s,e.], 1914. Tirada: 800,
Libro: [40] hojas, 7% x 64"
(18.1 x 13.3 cm) (irreg.). Cubier-
ta con ilustraciones litografiadas
de Malevich en las caras anterior
y posterior; 26 |lustraciones lito-
grafiadas (23 de Rozanova y 3
de Malevich); texto manuscrito
litografiado. 46.2001.1-28

Marinetti, Filippe Tommaso.
Zang Tumb Tumb: Adrianopoli
Ottobre 1912: Parole in Liberta
(Zang Tumb Tumb: Adriandpolis,
octubre 1912: Palabras en
Libertad) por Filippo Tommaso
Marinetti. Milan: Poesia, 1914.
Tirada: desconocida, Libro: 225
paginas, [1] lamina y [1] pagina
desplegable, 8 x 5%s" (20.4 x
13.5 em) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun), 1089,2001

Podgaevskii, Sergei. Pisanka
futurista Sergeia Podgaevskago
(Huevo de Pascua futurista de
Sergel Podgaevskii) por Sergel
Podgaevskii, Futurgrad [Mosci-
Zen'kovl: Ygekhaykhiu [el autor],
1914, Tirada: desconocida. Libro:
[4] paginas, 7% x 434" (19 x
11.2 cm). Cubierta con texto
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B84,

86.

88,

89

90,

tipografico y texto mecanografia-
do montado en la cara anterior e
ilustracién a la acuarela y texto
mecanografiado en la posterior; 2
ilustraciones impresas con patata
y 2 paginas de texto con elemen-
tos de collage; manuscrito a la
acuarela, texto tipografico y meca-
nografiado; todas las ilustraciones
y el texto montados o sobrepues-
tos. 44.2001.1-5 [p. 79]

Coleccion de Libros Rusos.
Buben (Pandereta) por Bozhidar.
Moscd: Liren', 1914. Tirada:
desconocida. Libro: 12 paginas,
61%e x 54" (17.7 x 13.4 cm),
445 2001

Coleccion de Libros Rusos.
No. 4. Vystavka kartin. Futuristy,
luchisty, primitiv (N® 4, Exposi-
cidn de pinturas. Futuristas, rayo-
nistas, primitivos), por Mikhail
Larionov. Moscl: [s.l./s.e.], 1914,
Tirada: desconocida. Libro: 12
paginas, [15] lAminas, 7% x 6"
(19.7 x 15.3 cm). 448.2001

Coleccién de Libros Rusos.
Pittura Scultura Futuriste: Dina-
misma Plastico (Pintura y escul-
tura futuristas: dinamismo plasti-
co) por Umberto Boccioni. Milén:
Poesia, 1914, Tirada: desconoci-
da. Libro: 469 paginas, [53]
laminas, 7 %6 x 544" (20.2 x
13.9 cm) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 1085.2001

Siniakova, Mariia. Zor (Vision)
por Nikolai Aseev. Moscu: Liren',
1914. Tirada: 200, Libro: 16
paginas, 7 x 5%" (17.8x 13.1
cm). Cubierta con ilustracion y
titulo litografiades en la cara
anterior; texto manuscrito
litografiado. 77.2001 [p. 89]

Artista anénimo. Kabluk futu-
rista. Stikhi (El tacdn futurista,
Poesla) por Aleksander Durov y
Lev Markov, Mosci: [s.l./s.e.],
1914, Tirada: desconocida. Libro:
[24] paginas, BlYa x 514" (20.9
x 14.5 cm). 446,2001

Artista anénimo. Kartinki-Voina
russkikh s nemtsami (La guerra
de Rusia con los alemanes en
imagenes). Petrogrado: F, G.
Shilov, c. 1914, Tirada: descono-
cida. Portafolio: [4] paginas,
[101] l&minas, 12%s x 9%s" (32
X 24.3 cm) (irreg.). 101 iustra-
ciones litografiadas con retogues
de acuarela y gouache (10 de
ellas sobre papel verde); texto
manuscrito litografiado.
204.2001.1-101 [p. 99]

Varios artistas (David Burliuk,
Viadimir Burliuk, Alexyra Exter y
Vasilii Kamenskii). Futuristy.
Pervyi zhurnal’ russkikh' futuris-
tov' (Futuristas. Primera revista
de los fuluristas rusos), n° 1-2.
Vasilii Kamenskii, ed, Masci: D.
D. Burliuk, 1914. Tirada: desco-
nocida. Revista: 157 paginas, 4
laminas, 9%k x 744" (25.1 x 18.5

e

93,

94

cm). b ilustraciones tipogréaficas
(4 de Viadimir Burliuk y 1 de
David Burliuk) y 2 reproducciones
fotomecanicas de obras de Exter;
el texto tipogréfico incluye dis-
efios tipograficos de Kamenskii.
78.2001

Varios artistas (Pavel Filonov,
Kazimir Malevich y Viadimir
Mayakovsky). fzbornik stikhov s
poslesloviem rechiaria. 1907-
1914 gg. (Una seleccién de poe-
mas con un epflogo del artifice de
fas palabras. 1907-1914) por
Velimir Khlebnikov. San Peters-
burgo: EUY, 1814. Tirada: 1.000.
Libro: 48 paginas, [16] hojas,
7H46 x 576" (19,6 x 13.8 cm).
Cubierta con ilustracién tipo-
grafica de Mayakovsky en la cara
anterior; 11 ilustraciones litogra-
fiadas con texto manuscrito de
Filonov sobre 16 hojas de papel
anaranjado y 1 reproduccitn tipo-
grafica de un dibujo de Malevich.
58.2001 [p. 20]

Varios artistas (David Burliuk,
Vladimir Burliuk, Pavel Filonov,
Ivan Puni y Olga Rozanova).
Rykaiushchir parnas. Futuristy (El
Parnaso rugiente. Futuristas) por
varios autores (David Burliuk, Niko-
lai Burliuk, Elena Guro, Velimir
Khlebnikov, Aleksei Kruchenykh,
Benedikt Livshits, Viadimir
Mayakovsky y Igor' Severianin),
San Petersburgo: Zhuravl', 1914,
Tirada: 1.000. Libro: 119 pagi-
nas, 8% x 6%1s" (22.3 x 16 cm),
Cubierta can ilustracion tipogra-
fica de Puni en la cara anterior;
20 ilustraciones tipograficas (5
de David Burliuk, 8 de Viadimir
Burliuk, 2 de Filonov, 3 de Puniy
2 de Rozanova); algunas paginas
impresas sobre papel crema,
otras sobre papel de estraza
grueso y otras sobre papel azul.
28,2001 [p. 711

Varios artistas (David Burliuk,
Viadimir Burliuk, Pavel Filonov,
Ivan Puni y Olga Rozanova).
Rykaiushchii parnas. Futuristy (EI
Parnaso rugfente. Futuristas) por
varios autores (David Burliuk, Nike-
lai Burliuk, Elena Guro, Velimir
Khlebnikov, Aleksei Kruchenykh,
Benedikt Livshits, Viadimir
Mayakovsky vy lgor’ Severianin).
San Petersburgo: Zhuravl’, 1914.
Tirada: 1.000. Libro: 119 pagi-
nas, 8%e6 x 67" (21.8 x 16.4
cm). {Archivo Boris Kerdimun).
1087.2001

Varios artistas (David Burliuk,
Viadimir Burliuk y Vasilii
Kamenskii). Tango s korovami.
Zhelezobetonnye poemy (Tango
con las vacas. Poemas en horrmi-
£6n armado) por Vasilii Kamen-
skil. Mosct: D. D. Burliuk, 1914,
Tirada: 300. Libro: [16] hojas,
e % 7%e" (189 % 19.2 cm)
(irreg.). Cubierta en papel pintado
con disefo tipografico montado
en la cara anterior; 3 ilustracio-
nes tipograficas (1 de Viadimir

95,

Burliuk y 2 de David Burliuk); el
texto incluye poemas «en hormi-
gon armados y disefios tipogréfi-
cos de Kamenskii; todo ello
impresc en el reverso de hojas de
papel pintado. 73.2001 [p. 921

Varios artistas (David Burliuk,
Vladimir Burliuk y Vasilii
Kamenskii). Tango s korovami,
Zhelezobetonnye poemy (Tango
con vacas. Poemas de hormigon
armado) por Vasilii Kamenskii.
Mosci: D. D. Burliuk, 1914.
Tirada: 300. Libro: [16] hojas,
77416 x 7916" (18.9 x 19.2 cm)
(irreg.). Cubierta en papel pintado
con disefio tipografico montado
en la cara anterior; 3 ilustracio-
nes tipograficas (1 de Viadimir
Burliuk y 2 de David Burliuk); el
texto incluye poemas «en hormi-
gon armados y disefios tipografi-
cos de Kamenskii; todo elle
impreso en el reverso de hojas
de papel pintado, 74.2001

Varios nifios (P. Bakharev,
Marianna Erlikh y Nina Kul'bina).
Sobstvennye razskazy | risunki
detei (Historias reales y dibujos
de nifios), recopilado por Aleksei
Kruchenykh. San Petersburgo:
EUY, 1914. Tirada: desconocida.
Libro: 48 paginas, 9 x 7316"
(22.9 x 18.2 cm) (irreg.). 15
ilustraciones litografiadas y 1
pagina de texto manuscrito lito-
grafiado, todo ello sobre papel
anaranjado; las restantes paginas
de texto estdn impresas sobre
papel verde claro. 23.2001.1-5
[p. 711

1915

a7,

98.

89.

Annenkov, lurii (vol. 2) y
Nikolai Kul'bin (vols. 1-3). Teatr
dlia sebia (Teatro para uno mis-
mo), vals. 1-3, por Nikolai Evrei-
nov. Petrogrado: N.1. Butkovskaia,
1915-17. Tirada: desconocida.
Libro: vol. 1: 208 péginas; vol. 2:
110 paginas; vol. 3: 233 pagi-
nas, 834 x 634" (22.3 x 16.8
cm) (cada volumen, aprox.).
Todas las cubiertas con ilustra-
cign tipografica montada en la
cara anterior v en la cara poste-
rior; los tres volimenes contienen
numerasas ilustraciones tipografi-
cas y vifietas, 30.2001.A-C

Burliuk, David y V.
Ul'ianishchev. Tanki, Lirika
(Tanka. Canciones) par Samuil
Vermel'. Moscl: Studiia, 1915,
Tirada: 500. Libro: 48 paginas,
71516 x 518" (20.2 x 13 em)
460.2001.1-4

Burliuk, David y artista ané-
nimo, Vzial. Baraban futuristov
{Arrebatados: el tambor de los
futuristas) por varios autores
(Nikolai Aseev, Osip Brik, Vasilii
Kamenskii, Velimir Khiebnikov,
Viadimir Mayakovsky, Boris
Pasternak y Viktor Shklovskii).
Petrogrado: Osip Brik, 1915.
Tirada: 640, Libro: 15 paginas,

14%e x 974" (36 x 25.1 cm).
Cubierta con disefio tipografico
de un artista andnimo; 2 ilustra-
ciones tipograficas de Burliuk,
199.2001.1-2 [p. 89]

Fazini, Syro. Avto v oblakakh.
Stikhi (El coche en las nubes.
Poesia) por varios autores (Eduard
Bagritskii, |sidor Bobovich,
Anatolii Fioletov, et al.). Odessa:
[s.l./s.e.], 1915. Tirada: 300.
Libro: 64 paginas, 8% x 7'%s"
(22.2 x 19.8 cm), 456.2001

101. Filonov, Pavel. Propeven’ o

prorosfi mirovoi (Letania de la
germipacion universal) por Pavel
Filonov. Petrogrado: Mirowyi
raztsvet [Mikhail Matiushin],
1915. Tirada: 300. Libro: 26
paginas, [3] laminas, 8% x 714"
(23.4 x 18.5 cm). Cubierta con
reproducciones fotomecénicas en
la cara anterior; 3 reproducciones
fotomecanicas sobrepuestas.
59.2001 [p. 91]

Goncharova, Matalia.
Armianskii sbornik (Antologia
armenia) por varios autores (A.
Choban'ian, A. Dzhivelegov, S.
Kara-Murza, et al.). Moscd:
Zvezda, 1915. Tirada: descono-
cida. Libro: 270 paginas, 77 x
54" {20 x 13.3 cm). 455.2001

Goncharova, Natalia, Vesna
posle smertl. Stikhi (La primavera
tras la muerte. Poesia) por Tikhon
Churilin. Mosct: Al'tsion, 1915.
Tirada: 240. Libro: 90 paginas,
12'%s x 916" (328 x 246
cm). 1109.2001

104. Goncharova, MNatalia. Vesna

posle smerti. Stikhi (La primavera
tras la muerte. Poesfa) por Tikhon
Churilin, Mosci: Al'tsion, 1915.
Tirada: 240. Libro: 90 péaginas,
12% x 9%:" (32.4 x 24.5 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1110.2001

Kliun, lvan. Tainye poroki
akademikov (Los vicios secrefos
de los académicos) por varios
autores {lvan Kliun, Aleksei
Kruchenykh y Kazimir Malevich).
Moscd: [s.l./s.e.], 1915. Tirada:
450. Libro: 32 paginas, [1] lami-
na, 878 x 71116" (226 x 18
cm). 472.2001

106. Lentulov, Aristarkh. Vesennee

kontragenstvo muz. Sbornik (La
contraagencia primaveral de las
Musas. Una antologia). Dawid
Burliuk y Samuil Vermel', eds.
Moscid: D. Burliuk y Samuil
Verme!', 1915. Tirada: 500.
Libro: 107 paginas, [1] lamina,
9'%e x 7%16" (25 x 1B.6 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1111.2001

Rozanova, Olga. Zaumnaia
gniga (Bichilibro transracional)
por Aliagrov [Roman Jakabson] y
Aleksei Kruchenykh. Mosci:
[s.l./s.e.], 1915. Tirada: 140.




Libro: 21 hojas, B'Vis x 713"
(22 x 18.8 cm). Cubierta con
collage en papel satinado rojo y
botdn en |a cara anterior; 9 ilus-
traciones grabadas al lindleo y

1 ilustracién-collage con texto
estampado con un sello.
66.2001.1-21 [p. 82]

108. Rozanova, Olga. Zaumnaia
gniga (Libro transracional) por
Aliagrov [Roman Jakobson] y
Aleksei Kruchenykh. Mosca:
[s.l./s.e.], 1915, Tirada: 140,
Libro: 21 hojas, 811716 x 714"
(22 x 19.5 cm), Cubierta con
collage en papel satinado rojo y
botén en la cara anterior; 9 ilus-
traciones grabadas al lindleo y
1 ilustracién-collage con texto
estampado con un sello.
65.2001.1-21

109. Coleccitn de Libros Rusos,
Liniia Petrograd-Vitebsk.
Sokrashchennyl prodol'nyi profil |
skhematicheskie plany stantsii
(La linea [ferroviarial Petrogrado-
Vitebsk. Perfil compactade hori-
zontalmente y plano esquemnatico
de las estaciones), Petrogrado:
Obshechestve Moskovsko-Vindavo-
Rybinskoi zheleznoi dorogi, 1915.
Tirada: desconocida. Mapa: [56]
hojas plegadas en acordedn, 8%s
x 414" (21,5 % 11.4 cm) (cada
seccian). llustracion desplegable
litografiada. 85.2001

110. Siniakova, Mariia. Leforei.
Kniga stikhov (Extasis de verano.
Libro de poesia) por Nikolai Aseev
y Grigorii Petnikov. Mosci: Liren’,
1915. Tirada: 260. Libro: 32
paginas, 8'%s x 6'%" (22.8 x
17.7 em). 457.2001

111. Sudeikin, Sergei. Pro scena
sua (Pro scena sua) por Nikolai
Evreinov. San Petersburgo:
Prometei, 1915. Tirada: descono-
cida. Libro: 181 paginas, 9%se x
67%:" (23.4 x 16.4 em).
459,2001

Artista andnimo. Oblako v
shtanakh. Tetraptikh (La nube
con pantalones. Tetrdptico) por
Viadimir Mayakovsky. Petrogrado:
Osip Brik, 1915, Tirada: 1.050.
Libro: 63 paginas, 6'%s x 4134"
(17 x 12.2 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 69,2001

112,

113. Artista andnimo. Oblako v
stitanakh. Tetraptikh (La nube
con pantalones. Tetraptico) por
Viadimir Mayakovsky. Petrogrado:
Osip Brik, 1915, Tirada; 1.050,
Libro: 64 paginas, 6% x 415"
(16.8 x 12.5 em). 458.2001

Varios artistas (David Burliuk,
Vladimir Burliuk, MNikolai Kul'bin,
Aristarkh Lentulov, Aleksei
Remizov, Olga Rozanova y Mariia
Siniakova). Strelets (El arquero),
vol, 1. Aleksander Belenson, ed.
San Petersburgo: Strelets, 1915.
Tirada: 5.000. Revista: [242]
paginas, 9% x 6'%s" (23.5 %

254

115,

117.

118.

1189.

120.

121.

17.6 cm). Cubierta en papel ana-
ranjado con ilustracion tipografica
y texto manuscrito de Kul'bin en
la cara anterior; 12 ilustraciones
tipograficas sobre papel azul

(2 de D. Burliuk, 1 de V. Burliuk,
3 de Rozanova, 2 de Kul'bin, 1
de Lentulov, 1 de Siniakova, 1 de
Vrubel y 1 de Wyndham Lewis),
4 jlustraciones tipograficas (1 de
Kul'bin, 2 de D. Burliuk, 1 de
Remizov); logotipe editorial de

D. Burliuk. 24.2001 [p. 87]

Varios artistas (David Burliuk,
Viadimir Burliuk, Nikolai Kul'bin,
Aristarkh Lentulov, Aleksei
Remizov, Olga Rozanova y Mariia
Siniakova). Strelets (El arquero),
vol. 1. Aleksander Belenson, ed.
San Petersburgo: Strelets, 1915.
Tirada: 5.000. Revista: 216 pagi-
nas, 12 laminas, 10 x 734" (25.5
% 19 cm). (Donacién de Tamar
Cohen y David Slatoff).
911.2001.A

Varios artistas (David Burliuk,
Viadimir Burliuk y Aristarkh Len-
tulov). Vesennee kontragenstvo
muz. Sbornik (La contraagencia
primaveral de las Musas. Anto-
fogia). D. Burliuk y Samuil
Vermel', eds. Mosc(: D, Burliuk y
Samuil Vermel', 1915. Tirada:
500. Libro: 107 paginas, 10% x
714" (27 x 19.6 cm). 462.2001

o

1916

Al'tman, Natan. Alef-bet
{Alef-bet) por F. Shargorodskaia.
Odessa: Moriia, 1916, Tirada:
desconocida. Libro: 87 paginas,
BY x 61" (22.2x 17.7 cm)
860.2001

Bruni, Lev. Samosozhzhenie.
Otkroveniia (Autoinmolacidn.
Revelaciones) por Riurik lvnev.
Petrogrado: Ocharovannyi stran-
nik, 1916, Tirada: 300. Libro: 16
péginas, 9% x 6%6" (24.1 x 16
cm). 469.2001

Exter, Alexyra. Neuvazhite!'nyia
osnovaniia (Débiles cimientos) de
Ivan Aksenov. Moscd: Tsentrifuga,
1916. Tirada: 200. Libro: 46 pagi-
nas, [2] laminas, 14%s x 10'4"
{35.7 x 26.7 cm). 2 ilustraciones
al aguafuerte. 643.2001

Exter, Alexyra, Neuvazhite!'nyia
osnovaniia (Débiles cimientos)
por lvan Aksenov. Moscu:
Tsentrifuga, 1916. Tirada: 200.
Libro: 46 paginas, [2] ldminas,
14%s x 103%" (35.7 x 26.7 cm).
2 llustraciones al aguafuerte.
644.2001

Goncharova, Natalia. Vtorol
shornik Tsentrifugi (Segunda
antologia de Tsentrifuga) por
varios autores (Sergei Bobroy,
Konstantin Bol'shakov, Bozhidar,
Riurik lvnev, Velimir Khlebnikov,
Boris Kushner, Konstantin
Olimpov, Boris Pasternak, Gregorii
Petnikov, Fedor Platov y Evgenii

123,

124,

125,

k27,

128,

Shilling). Mesci: Tsentrifuga,
1516. Tirada: 200. Libro: 112
columnas, 1*7%e x 875" (29.1 x
21.5 c¢m). Cubierta con ilus-
tracidn tipografica en la cara
anterior. 645.2001

Kruchenykh, Aleksei, Vselens-
kaia voina (Guerra universal) por
Aleksei Kruchenykh. Petrogrado:
Yrei Shemshurin, 1916. Tirada:
100 (12 ejemplares conocidos).
Libro: [14] hojas, 8'%is x 123"
(22,7 x 32.5 cm). 12 ilustracio-
nes-collage (2 sobre papel azul,
2 sobre papel blance y 1 sobre
papel purpura). 198.2001.1-12
[pp. 103-105]

Kruchenykh, Aleksei. Vselens-
kaia voina (Guerra universal) por
Aleksei Kruchenykh. Petrogrado:
Yrei Shemshurin, 1916. Tirada:
100 (12 ejemplares conocidos).
Libro; [14] hojas, 8% x 12134e"
(22.3 x 32.5 cm). 12 ilustracio-
nes-coflage (9 sobre papel azul,
2 sobre papel blanco y 1 sobre
papel plrpura), 197.2001.1-12

Kul'bin, Nikolai. Strelets (Ef
arquero), vol. 2. Aleksander Be-
lenson, ed. Petrogrado: Strelets,
1916. Tirada: 2.000. Revista:
143 paginas, 10 x 714s" (255 x
18 ecm). 911.2001.B

Lentulov, Aristarkh y Georgii
Zolotukhin. Chetyre ptitsy.
Sbornik stikhov (Cuatro pajaros.
Antologia poética) por varios
autcres (David Burliuk, Vasilii
Kamenskii, Velimir Khiebnikov y
Georgii Zolotukhin), Moscd: K,
1916. Tirada: 480. Libro: 96
paginas, 9 x 74" (22.9x 185
cm). 464.2001

126.  Lissitzky, El. Solntse na izlete,

Vtoraia kniga stikhow, 1913-1816
(Eil sol agotado. Segundo libro de
poemas, 1913-1916) por Konst
antin Bol'shakov. Moscd:
Tsentrifuga, 1916. Tirada: 480.
Libro: 63 paginas, 9Yis x 744"
(23.1 x 18.4 cm} (irreg.). Cubier-
ta con ilustracién tipografica en
la cara anterior. 159.2001 [p. 91]

Lissitzky, El. Solntse na izlete,
Vitoraia kniga stikhov, 1813-1916
(El sol agotado. Segundo libro de
poemas, 1913-1916) por
Konstantin Bol'shakov. Mosc:
Tsentrifuga, 1916. Tirada: 480,
Libro: 63 paginas, 9%s x 7%s"
(23.4 x 19.2 cm) (irreg.). (Archi-
vo Beris Kerdimun). 1088.2001

Lopukhin, Aleksander y Fedor
Platov. Peta. Pervyf sbornik (Peta.
Primera antologfa) por varios
autores (Nikolai Aseev, Sergei
Bobrov, Konstantin Bol'shakov, F.
Chartov, Velimir Khlebnikov, Alek-
sander Lopukhin, Fedar Platov,
Evgenii Shilling y Viacheslav
Tret'iakov). Moscl; Peta, 1916.
Tirada: 1.000. Libro: 48 paginas,
[2] t&minas, 87 x 5'%6" (22.6
14.8 cm). 468.2001

12

130.

131

132.

133.

134,

1356:

136

Malevich, Kazimir. Ot kubizma
i futurizma k suprematizmu.
Novyi zhivopisnyi realizm (Del
cubismo y el futurismo al supre-
matismo. El nuevo realismo pic-
tarico), tercera edicion, por
Kazimir Malevich. Mosci:
[s.l./s.e.], 1916. Tirada: descano-
cida. Libro; 31 paginas, [2] lami-
nas, 7%sx 518" (18 x 13 cm).
Cubierta con ilustracion fotoli-
tografiada en |a cara anterior; 2
ilustraciones fotolitografiadas.
87.2001 [p. 1471

Marbut, Georgii. Ogri. Istoriia
literatura. Kniga pervaia (Al
fuego. Historia de la literatura.
Primer libro). Evgenii Liatskii,
Boris Modzalevskii y Aleksander
Sivers, eds. Petrogrado: Ogni,
1916. Tirada: desconocida. Libro:
315 péginas, 8%is x 53" (20.8 x
13.6 cm). (Archive Boris
Kerdimun). 1084.2001

Rozanova, Olga. Voina
(Guerra) por Aleksei Kruchenykh.
Petrogrado: Yrei Shemshurin,
1916, Tirada: 100. Libro: [16]
hojas, 16% x 12 %s" (41.2 x
30.6 cm). Cubierta en pape! de
estraza con texto estampado al
lindleo e ilustracion-collage en la
cara anterior; 9 ilustraciones
estampadas al lindleo (1 montada
sobre papel de estraza) y 1 ilus-
tracidn-collage sobre papel de
estraza; texto estampado al
lin6leo. 368.2001 [pp. 100-102]

Coleccidn de Libros Rusos.
Fleita pozvonochnik (La flauta
vertebrada) par Viadimir
Mayakovsky, Petrogrado: Vzial
[Osip Brik], 1916. Tirada: 600,
Libro: 15 paginas, 9 %s x 6%s"
(23.7 x 16 cm). (Donacién de
Tamar Cohen y David Slatoff),
907.2001

Coleccitn de Libros Rusos,
Fleita pozvonochnik (La flauta
vertebrada) por Viadimir
Mayakovsky. Petrogrado: Vzial
[Osip Brik], 1916. Tirada: 600.
Libro: 15 paginas, 9% x 6 %"
(24.5 x 16.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun}. 1018.2001

Coleccién de Libros Rusos,
FProstoe kak mychanie (Tan simple
corma mugir) por Vladimir
Mayakovsky. Petrogrado: Parus,
1916. Tirada: 2.000. Libro: 116
paginas, 87is x 5" (21.4 x
14.7 em) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun}. 1027.2001

Coleccion de Libros Rusos.
Prostoe kak mychanie (Tan simple
como mugir) por Vladimir
Mayakovsky. Petrogrado: Parus,
1916. Tirada: 2,000. Libro: 116
paginas, B x 51%g" (21.6 x
14.5 cm) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 1028.2001

Coleccitn de Libros Rusos.
Truba marsifan (La trompeta de
los marcianos) por varios autores

137.

138

139.

140.

141.

142,

143.

(Nikolai Aseev, Bozhidar, Velimir
Khlebnikov, Grigorii Petnikov y
Mariia Siniakova). Moscd: Liren',
1916. Tirada: 300. Hoja: 25%s x
16 %" (B4 x 41.2 cm).
Litografia. 1124.2001

Siniakova, Mariia. Buben.
Stikhi (Pandereta. Poesla), segun-
da edicion, por Bozhidar. Mosci:
Liren', 1916. Tirada: 400, Libro:
42 péginas, [1] lamina a doble
pagina, 8 x 6%i" (20.4 x 16
cm). 463,2001

Siniakova, Mariia. Chetvertaia
kniga stikhov'. “0i Konin dan
okein!" (Cuarto libro de poesia.
iAdoro tus ojos!) por Nikolai
Aseev. Moscd: Liren', 1916.
Tirada: 480 (3 ejemplares conoci-
dos con collage). Libro: [16] pagi-
nas, 7 /4 x 61" (20 x 15.5 cm).
Cubierta con ilustracién-collage
en la cara anterior, 1120.2001
[p. 132]

Siniakova, Mariia. Chetvertaia
kniga stikhov'. “Oi konin dan
okein!" (Cuarto libro de poesia.
jAdoro tus ojos!) por Nikalai
Aseev. Moscd: Liren’, 1916.
Tirada: 480, Libro: [16] paginas,
8liex 64" (205 % 15.9 cm).
467.2001

Varios artistas (Aristarkh
Lentulov y reproducciones de
obras de varios artistas).
Moskovskie mastera, Zhurnal'
iskussty' (Maestros de Moscu.
Revista de las Artes) por Nikolai
Aseev, David Burliuk, Nikolai
Burliuk, et al, Moscu: [s.l./s.e.],
1916, Tirada: 1.000. Revista:
100 paginas, [10] laminas,
10%6 x 774" (26.8 x 20 cm).
465.2001

Varios artistas (Aristarkh
Lentulov y repraducciones de
obras de varips artistas). Moskov-
skie mastera. Zhurnal® iskusstv'
(Maestros de Moscu. Revista de
las Artes) por Nikolai Aseev,
David Burliuk, Nikolai Burliuk, et
al. Mosci: [s.l./s.e.], 1916.
Tirada: 1.000. Revista: 100 pagi-
nas, [10] ldminas, 10Va x 714"
(26 x 19 cm). 466.2001

Varios artistas (David Burliuk,
Vladimir Burliuk, Nikolai
Gushchin, Vasilii Kamenskii,
Nikolai Kul'bin, Aristarkh
Lentulov y Georgii Zolotukhin).
Sten'ka Razin. Roman (Stenka
Razin. Nowvela) por Vasilii
Kamenskii. Moscu: K., 1916.
Tirada: 1.000. Libro: 194 pagi-
nas, 9% x 676" (24 x 16.4
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
470.2001

1917

Al'tman, Natan. Samosozhzh-
enie. Kniga stikhoy 1912-1916
gg. (Autoinmolacicn, Libro de
poesfa, 1912-1816) por Riurik
Ivnev. Petrogrado: Felana, 1917.
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144,

Tirada: desconocida. Libro: 104
paginas, 8% x 516" (21 x 14.5
cm). 475.2001

Al'tman, Natan y El Lissitzky.
Katalog vystavki kartin | skulptury
khudozhnikov evreev (Catdlogo de
{a Exposicion de pinturas y escul-
turas de artistas judios). Moscl:
Evreiskoe obshchestve pooshch-
reniia khudozhnikov, 1917, Tira-
da; desconocida. Libro: [18] pa-
ginas, 64 x 414" (15.9x11.4
cm), Cubierta con ilustracién
tipografica de Al'tman en la cara
anterior; 1 ilustracion tipografica
de Lissitzky, 163.2001.1-2

145, Bobrov, Sergel. Lira fir. Tret'ia

kniga stikhov (Lira entre las liras.
Tercer libro de poesfa) por Sergei
Bobrov. Moscu: Tsentrifuga,
1917. Tirada: desconocida.
Libro: 68 paginas, 87 x 54"
(22.6 x 14 cm). 474.2001

146. Chagall, Marc. A mayse mit a

fion. Dos tsigele (Historia de un
gallo. Ef muchachito) por Der
Nister, Petrogrado: Vilner farlag
fun B.A. Kletzin, 1917, Tirada:
desconocida. Libro: 30 péginas,
6Yax 4%" (15.9 x 11.8 em).
Cubierta con ilustracion tipogra-
fica en |a cara anterior; 8 ilus-
traciones tipograficas.
345.2001.1-9 [p. 174]

147. Den'shin, Aleksei. Viatskaia

148,

gliniannaia igrushka v risunkakh
(Dibujos de las estatuillas cerd-
micas de juguete de Viatka) por
Aleksei Den'shin. Moscu: autor,
1917, Tirada: 300. Libro: 21 pa-
ginas, 51 hojas, 8/is x 876"
(21.5 % 21.5 cm). 876.2001

Exter, Alexyra, Pikasso |
okrestnosti (Picasso y su entorno)
por |van Aksenov. Moscu:
Tsentrifuga, 1917, Tirada:
1.000. Libro: 62 paginas, 12
|aminas, 10% x 71%4" (27 «
20.3 em) (irreg.). 909.2001

149. Fazini, Syro. Chudo v pustyne.

Stikhi (Milagro en el desierto.
Poesia) por varios autores
(Eduard Bagritskii, Isidor
Bobovich, Anatolii Fioletoy,
Viadimir Mayakovsky, Vadim
Shershenevich, Petr Storitsyn,
Sergei Tret'lakov y Georgii
Tsagareli). Odessa; [s.l./s.e.],
1817, Tirada; desconocida.
Libro; 80 paginas, 8 x 74"
(21.6 x 18.4 cm). 473.2001

150,  Kamenskii, Vasilii. Devushki

bosikom. Stikhi (Las muchachas
descalzas, Poesfa) por Vasilil
Kamenskii. Tiflis: el autor, 1917
Tirada: 1.000. Libro: 144 pagi
nas, 77 x 5%e" (18.9x 13.5
cm) {irreg.). Cubierta en papel
plrpura con texto tipogréafico
mantado sobre pan de oro en la
cara anterior, 140.2001 [p. 134]

15 *Kruchenykh, Aleksei. Noso-
baika (Nosoboika) por Aleksei
258 INVENTARID

Kruchenykh. Tiflis: el autor,
1917. Tirada: 30-50, Libro: [10]
hojas, 6 x 436" (153 x 11.2
cm) (irreg.). Cubierta con texto
manuscrito copiado con papel
carb6n en la cara anterior; texto
manuscrito copiado con papel
carbén. (Archivo Boris
Kerdimun). 109.2001 [p. 112]

152, Kruchenykh, Aleksei y Kirill

Zdanevich. Uchites’ khudogi!
Stikhi (jAprended, artistas!

Poemas) por Aleksel Kruchenykh.

Tiflis: [s.l./s.e.], 1917. Tirada:
aprox. 250. Libro: [26] hojas,
9%sx 7 %" (23.6 x 18.5 cm).
Cubierta en papel de estraza con
texto manuscrito e ilustracion
litografiados y montados en la
cara anterior; 16 ilustraciones
litografiadas; el texto manuscrito
litografiado incluye disefios a
mano de Kruchenykh.
100.2001.1-19 [p. 111]

53. Kruchenykh, Aleksei y Kirill
Zdanevich, Uchites’ khudogi!
Stikhi (jAprended, artistas!

Poemas) por Aleksei Kruchenykh.

Tiflis: [s.l./s.e.], 1917. Tirada:
aprox. 250. Libro: [26] hojas,
9L x 744" (23.5 x 18.1 em).
Cubierta en papel de estraza con
texto manuscrito e ilustracion
litografiados y montados en la
cara anterior; 16 ilustraciones
litografiadas; el texto manuscrite
litografiado incluye disefios a
mano de Kruchenykh. Dedicato-
ria de Kirill Zdanevich a Kara-
Darvish. 101.2001.1-19

154. Kruchenykh, Aleksei y Kirill

Zdanevich, Uchites' khudagi!
Stikhi {jAprended, artistas!

Poemas) por Aleksel Kruchenykh.

Tiflis: [s.l./s.e.], 1917, Tirada:
aprox. 250. Libro: [26] hojas,
9%e x 74" (23.7 x 18.4 cm).
Cubierta en papel de estraza con
texto manuscrito e ilustracién
litografiados y montados en la
cara anterior; 16 ilustraciones
litografiadas; el texto manuscrito
litografiado incluye disefios a
mano de Kruchenykh, Dedicato-
ria de Kruchenykh a Vasilii
Katanian en la portada; firmado
per Kirill Zdanevich. (Donacion
antnima). 419.2001.1-19

55, Lissitzky, El. Sikhes kholin.
Prager legende (Una conversa-
clién cotidiana. La leyenda de
Praga) por Moshe Broderzon.
Moscl: Schomir, 1917, Tirada:
110, Libro; [18] paginas, 9% x
11" {23.1 x 28 cm). Cubierta-en
papel anaranjado; 17 ilustra-
ciones tipograficas (1 de ellas
retocada a la acuarela).
213.2001 [p. 136]

156. Lissitzky, EI. Sikhes kholin.

Prager legende (Una conver-
sacidn cotidiana. La leyenda de
Praga), segunda edicion, por
Moshe Broderzon. Mosci:
Chaver, 1917, Tirada: descono-
cida. Libro: [18] péginas, 87 x

157

158.

159

160

161.

162.

163.

11%" (22.5 x 28.2 cm). Disefio
global; cubierta con ilustracion
tipografica en la cara anterior;
17 ilustraciones tipograficas.
212.2001 [p. 136]

*Lissitzky, El. U rek vavilon-
skikh. Natsional'no-evreiskaia liri-
ka v mirovoi poezii (Por los rios
de Babilonia. La lirica judia en la
poesfa mundial), antologia de L.
B. laffe. Moscl: Safrut, 1917,
Tirada: 5.000. Libro: 219 pagi-
nas, 81%s % 7¥s" (22,8 % 18.2
cm). Cubierta con ilustracién
tipografica en la cara anterior.
161.2001 [p. 137]

Padalka, lvan. Dytiacha rozva-
ha. Zbirka zabavok dlia ditei (En-
tretenimiento infantil. Antologia
de juegos para nifios) seleccién
de S. Tytarenko. Kiev: Krynytsia,
1917, Tirada: desconocida.
Libro: 52 paginas, 8% x 6%
{21.9 x 17.1cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 932.2001

. Coleccion de Libros Rusos.
“Krizis iskusstva" [ sovremennaia
zhivopis'. Po povodu lektsii N.
Berdiaeva. Voprosy zhivopisi
Vypusk 4-i (La «crisis del artes y
fa pintura contemporanea. A
propdsito de una conferencia de
N. Berdiaev. Cuestiones sobre
pintura. Ndmero 4) por Aleksei
Grishchenko. Moscu: el autor,
1917, Tirada: desconocida.
Libro: 29 paginas, 93 x 676"
(24.8 x 16.4 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 478.2001

. Coleccién de Libros Rusos
Tsentrifuga knigoizdate!'stvo.
Katalog n° 1 (Editorial Tsentri-
fuga. Catélogo n° 1). Mosci:
Tsentrifuga, 1917, Tirada: desco-
nocida, Folleto: [4] paginas (una
hoja plegada), 8'%1e x 512"
(22.1 x 13.9 cm). 476.2001

Coleccidn de Libros Rusos.
Voina i mir (La guerra y el univer-
so) por Vladimir Mayakovsky.
Petrogrado: Parus, 1917. Tirada:
2.000. Libro: 47 paginas, 8% x
53" (21,7 x 13.6 cm).
477.2001

Coleccién de Libros Rusos.
Vremennik (Cronica), n® 2 por
varios autores (Vasilii Kamenskii,
Velimir Khlebnikov y Grigorii
Petnikov). Mosel: [s.l./s.e.],
1917. Tirada: desconocida.
Libro: & paginas, 8'%s x 61"
(22.4 x 17.6 cm). (Donacidn
anénima). 479.2001

Coleccidn de Libros Rusos
Vystavka kartin Kirilla Zdanevicha
(Exposicién de pinturas de Kirill
Zdanevich) por Eli Eganbiuri
[II'ia Zdanevich] y Aleksel
Kruchenykh. Tiflis: [s.l./s.e.],
1917. Tirada: desconocida,
Libro; 8 péaginas, 67 x 4 %s"
(17.4 x 11 cm). {Archivo Boris
Kerdimun). 480,2001

164

166.

Varios artistas (Vasilii
Kamenskii, Aleksei Kruchenykh y
Kirill Zdanevich). 1918 por
Vasilii Kamenskii y Aleksei
Kruchenykh. Tiflis: [s:l./s.e.],
1917, Tirada: desconocida (se
conocen 6 ejemplares comple-
tos). Libro: [13] hojas, 9 Yie x
13%" (23 x 34.3 cm) (irreg.).
Cubierta en papel de estraza con
texto tipografico y titulo-collage
de Kruchenykh montados en la
cara anterior; 2 poemas «en
hormigon armados litografiados
{1 de Kamenskii, 1 de Kamenskii
y Zdanevich) montados sobre
papel de estraza; 4 ilustraciones
litografiadas (3 de ellas con ele-
mentos de collage) de Zdanevich
emparejadas con 4 poemas zaum
litografiados (1 de Kamenskii y 3
de Kruchenykh) sobre papel de
estraza; y 7 ilustraciones-collages
de Kruchenykh (4 sobre papel de
estraza, 1 sobre papel azul, 1
sobre papel crema y 1 sobre
papel marfil); texto manuscrito
litografiado de Zdanevich.
200.2001.1-15 [pp. 107-1101]

Varios artistas (Vasilii
Kamenskii, Aleksei Kruchenykh
y Kirill Zdanevich). 1918 por
Vasilii Kamenskii y Aleksei
Kruchenykh. Tiflis: [s.l./s.e.],
1917. Tirada: desconocida (se
conocen 6 ejemplares comple-
tos). Libro: [13] hojas, 97%s x
14%s” (24 x 37 cm) (irreg.).
Brown paper Cubierta con texto
tipografico y titulo-collage de
Kruchenykh montados en la cara
anterior; 2 poemas «en hormigdn
armados |itografiados (1 de
Kamenskii, 1 de Kamenskii y
Zdanevich) montados sobre papel
de estraza; 4 ilustraciones
litografiadas (3 de ellas con ele-
mentos de collage) de Zdanevich
emparejadas con 4 poemas zaum
litografiados (1 de Kamenskii y 3
de Kruchenykh) sobre papel de
estraza; y 7 ilustraciones-collages
de Kruchenykh (4 sobre papel de
estraza, 1 sobre papel azul, 1
sobre papel crema y 1 sobre
papel milimetrado); texto manu-
scrito litografiado de Zdanevich.
(Archivo Boris Kerdimun).
206.2001.1-15 [p. 107]

Varios artistas (Vasilii
Kamenskii, Aleksei Kruchenykh
y Kirill Zdanevich). 1918 por
Vasilii Kamenskii y Aleksei
Kruchenykh. Tiflis: [s.l./s.e.],
1917. Tirada: desconocida (se
conocen 6 ejemplares comple-
tos). Libro: [8] hojas (6 en blan-
co) (incompleto), 10 x 1334"
(25.5 x 35 cm). Cublerta en
papel de estraza con texto tipo-
grifico y titulo manuscrito en
tinta negra montados en la cara
anterjor; 1 poema «en hormigon
armado» de Kamenskii y Zdane-
vich litografiado y montado sobre
papel de estraza; 1 poema zaum
de Kruchenykh litografiado y
montado sobre papel de estraza;

1 hoja de texto manuscrito de
Zdanevich litografiado y montado
sobre la contracubierta posterior.
Faltan en este ejempiar 1 poema
«en hormigdn armado= litografia-
do de Kamenskii, 4 ilustraciones
litografiadas (3 de ellas con ele-
mentos de collage) de Zdanevich
y 3 de los 4 poemas zaum que
las acompanan, y 7 ilustraciones-
collage de Kruchenykh. Dedicado
por Valeria y Kirill Zdanevich a
Mikolai Cherniavskii. (Archivo
Boris Kerdimun). 661.2001.1-4

167. Zdanevich, Kirill. Pégina de

1918, con una lista de publica-
ciones relacionadas. Tiflis, 1917.
Hoja: 8 x 7'%6" (20.6 x 20.2
cm) (irreg.}). (Archivo Boris
Kerdimun). 893.2001

168. Zdanevich, Kirill. P4gina de

1918, con una lista de publica-
ciones relacionadas. Tiflis, 1917.
Hoja: 8% x 71%46" (20.7 x 20:2
cm) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun), 892.2001

1918

169, Al'tman, Natan. iskussivo

kommuny (EI arte de la comuna)
(serie completa), colaboraciones
de varios autores (Natan Al'tman,
F. Birbaum, Osip Brik, Marc
Chagall, V. E., Boris Kushner, M.
Levin, Kazimir Malevich, Vladimir
Mayakovsky, Ivan Puni, Nikolai
Punin, Eduard Spyikov, Viktor
Shklovskii y David Shterenberg).
Petrogrado: lzo NKP, 1918-19.
Tirada: desconocida. Periddicos:
4 péginas cada uno, 17 % x
12" (45.4 x 31.8 cm)
Rotulacitn tipogréfica (cabecera)
en la primera pagina de cada
nGmero. 370.2001.A-S [p. 164]

170. Annenkov, lurii. Dvenadtsat’

(Los doce) por Aleksander Blok.
Petersburgo: Alkonost, 1918.
Tirada: 300. Libro: 87 péginas,
12%s x 94" (31.3 x 24.2 cm).
6540.2001

171. Annenkov, lurii. Dvenadtsat’

(Los doce), 3° ed., de Aleksander
Blok. Petersburgo: Alkonost,
1918. Tirada: 10.000. Libro: 61
paginas, 13%s x 91346" (33.8 x
25 cm). 639.2001

Chagall, Marc. Iskusstvo
Marka Shagala (E! arte de Marc
Chagall) por Abram Efros y lakov
Tugendkhel'd. Mosci: Gelikon,
1918, Tirada: B50. Libro: 51
paginas, 11% x 94" (29.3 x
23 cm). Cubierta con ilustracion
tipografica en la cara anterior.
211.2001 [p. 142]

173. Chagall, Marc y E| Lissitzky.

Folleto para la editorial Schomir.
Moscl: Schomir, 1918. Tirada:
desconocida. Folleto: 1 hoja ple-
gada, 6718 x 6%6" (16.3 2 16
cm) (plegado). Cubierta con ilus-
tracién tipografica de artista ané-
nimo en la cara anterior e ilus-




174

tracién tipografica de Chagall en
la cara posterior; 2 ilustraciones
tipograficas (1 de Chagall y 1 de
Lissitzky). 155.2001 [p. 137)

. Chekhonin, Sergei. Teatr
“Letuchaia mysh'" N. F. Balieva
(El teatro de N. F. Baliev, «El
murciélagos) por Nikolai Efros.

Tekst khudozhnika (M V. Kyinsky.
E| texto del artista) por Vasily
Kyinsky. Moscti: lzo NKP, 1918.
Tirada: desconocida. Libro: 56
paginas, 117 x 84" (30.1 x
20.6 cm). 490.2001

Kruchenykh, Aleksei. Fhagt
(Fhagt) por Aleksei Kruchenykh.

188. Mayakovsky, Viadimir.

Misteriia-Buff, Geroicheskoe
epicheskoe | satiricheskoe izo-
brazhenie nashei epokhi (Misterio
bufo. Retrato heroico, épico y
satirico de nuestra dpoca) por
Viadimir Mayakovsky. Petrogrado:
IMO, 1918, Tirada: 5.000. Libro:
78 paginas, 1034 x 774" (27.3 x

195. Siniakova, Mariia. Miting

dvortsoy, 1917-1918. Allitero-
vannaia proza (La reunidn de fos
palacios, 1917-1918. Prosa ali-
terada) por Boris Kushner, Petro
grado: Aventiura, 1918, Tirada:
1.000, Libro: 7 paginas, 8'%6 x
6%" (22 x 17.1 em). (Archivo
Baris Kerdimun), 485.2001

Artista andnima. Ego-moia
biografiia velikogo futurista. 7
dnei predisiovii. 3 portreta (Su-
mi biograffa de gran futurista.
Introduccidn del dia 7. Tres
retratos) por Vasilii Kamenskii.
Mosci: Kitovras, 1918. Tirada:
desconocida. Libro: 228 péginas,
[31 laminas, 9% x 614" (25.2

Tiflis: el autor, 1918. Tirada: 30-
50, Libro: [10] hojas, 6% x 418"

Mosci: [s.l./s.e.], 1918. Tirada:
desconocida. Libro: 48 paginas,

20 cm). (Archivo Boris x 15.9 ecm), 481.2001
Kerdimun). 1022.2001 196. Siniakova, Mariia. Foros!’

Artista andnimo. Oblako v

176.

177

175.

[29] hojas, un encarte de [4]
paginas, 117% x 9%s" (30.2 x
23.3 cm). 1096.2001

Ermolaeva, Vera. Myshata
(Ratoncitos) por Natan Vengrov.
Petrogrado: Segodnia, 1918,
Tirada: 1.000 (125 copias con
retoques a la acuarela). Libro: [4]
paginas, 8%1s x 5'%:" (20.8 x
15.1 cm). Cubierta con ilus-
tracion grabada al lindleo y reto-
cada a la acuarela en la cara
anterior; 2 ilustraciones grabadas
al lindleo con retoques a la
acuarela, 145,2001 [p. 131]

Ermolaeva, Vera. Petukh (EI
gallo) por Natan Vengrov. Petro-
grado: Segodnia, 1918. Tirada:
desconocida. Hoja: 157 x
117" (40.4 x 30.1 em) (irreg.).
Grabado al lindleo con retoques a
la acuarela. 371.2001

Ermolaeva, Vera. Pionery
(Pioneras) por Walt Whitman.
Petrogrado: Segodnia, 1918,
Tirada: 1.000 (125 ejemplares
con retoques de acuarela). Libro:
[4] paginas, 7% x 51%s" (20.2
% 15.1 cm). Cubierta con ilus-
tracién grabada al lintlec y reto-
ques a |la acuarela en la cara
anterior; 3 ilustraciones grabadas
al lindleo con retoques a la acua-
rela. 149.2001.1-4 [p. 131]

178. Ermolaeva, Vera. Segodnia

179.

180,

181.

{Hoy) por Natan Vengrov.
Petrogrado: Segodnia, 1918,
Tirada: 1.000 (125 ejemplares
con retoques a la acuarela).
Libro: (4] paginas, 7 %s x 574"
(20.2 x 14.9 cm). Cubierta con
ilustracidn grabada al lindleo en
la cara anterior; 3 ilustraciones
grabadas al lindleo, 151,2001
[p. 131]

Golubev-Bagriaporobnii,
Lecnid. Pesni buntuiushchogo
tela (Canciones de un cuerpo
rebelde) por Kara-Darvish. Tiflis:
[s.l./s.e.], 1918. Tirada: descono-
cida. Libro: 49 hojas, 8% x
57" (21.4 x 15 em). (Archivo
Boris Kerdimun). 486.2001

Grigor'ev, Boris. Raseia
(Rusia) por varios autores (Baoris
Grigor'ev, Nikolai Radlov y Pavel
Shchegolev). Petersburgo: V. M.
lasnyi, 1918. Tirada: 750. Libro:
42 paginas, [35] laminas, 13 x
9%6" (33.1 x 23.6 cm).
(Donacién de Tamar Cohen y
David Slatoff), 679.2001

Kyinsky, Vasily. V. V. Kyinskii.

256

186.

187

(16.2 x 10.5 cm) (irreg.).
Cubierta con disefio manuscrito
copiado con papel carbén en la
cara anterior; texto formado por
disefios manuscritos hectografia-
dos, disefios a mano copiados al
papel carbon y disefios estampa-
dos con sello. 106.2001 [p. 113]

Kruchenykh, Aleksei, Fo-ly-fa
(Fo-ly-fa) por Aleksei
Kruchenykh. Tiflis: el autor,
1918, Tirada: 30-50. Libro: [10]
hojas, 6%s x 494" (16,4 x 11.2
cm) (irreg.). Cubierta en papel
milimetrado con disefic manu-
scrito copiado con papel carbon
en la cara anterior; 1 ilustracion
a lapiz; texto formado por dis-
efios manuscritos a lapiz y copia-
dos con papel carbén; todo ello
sobre hojas de papel milimetra-
do. 107.2001 [p. 112]

Kruchenykh, Aleksei,
Kachildaz (Kachildaz) por Aleksei
Kruchenykh. Tiflis: autor, 1918.
Tirada: 30-50. Libro: [10] hojas,
6% x 4%6" (15.6 x 10.6 cm)
(irreg.}). Cublerta con disefic a
mano copiado con papel carbon
en la cara anterior; texto formado
por disefios manuscritos hecto-
grafiados y copiados con papel
carbén. (Archivo Boris Kerdimun).
108.2001 (pp. 114, 1151

Lissitzky, El y Vera Mukhina.
Zhizn' | tvorchestvo Polia
Gogena. "Noa Noa.” Puteshestwie
na Taiti (La vida y el arte de Paul
Gauguin. Noa Noa. Viajes a
Tahitf) por Paul Gauguin y lakov
Tugendkhel'd. Mosc: D. la.
Makovskii e Hijos, 1918. Tirada:
1.000. Libro: 168 péginas, [2]
laminas, 12%s x 87" (31 x
22,5 ¢cm), 491.2001

Liubavina, Nadezhda.
Aleksandra Dorinskaia. Tantsy
(Aleksandra Dorinskaia. Danzas).
Petrogrado: Segodnia, c, 1918,
Tirada: desconocida. Folleto: 1
hoja, 8% x 103" (21.6x 27.3
cm) (desplegade). 1126.2001

Mayakovsky, Viadimir.
Misteriia-Buff. Geroicheskoe
epicheskoe | satiricheskoe izo-
brazhenie nashei epokhi (Misterio
bufo. Retrato herdico, épico y
satirico de nuestra época) por
Viadimir Mayakovsky. Petrogrado:
IMO, 1918, Tirada: 5.000. Libro:
78 paginas, 10% x 8" (27.3
% 20.5 cm) (irreg.}). Cubierta con
texto manuscrito litografiado e
ilustracién en la cara anterior.
167.2001 [p. 201]

Mayakovsky, Viadimir,
Misteriia-Buff. Geroicheskoe
epicheskoe | satiricheskoe izo-
brazhenie nashei epokhi (Misterio
bufo. Retrato heroico, épico y
satirico de nuestra época) por
Viadimir Mayakovsky. Petrograda:
IMO, 1918. Tirada: 5.000. Libro:
78 paginas, 103 x 7154¢" (27.3
x 20.1 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1023.2001

Mayakovsky, Viadimir.
Rzhanoe slovo. Revoliutsionnaia
khrestomatiia futuristov (Palabra
de centena: antologia revoly
cionaria de los futuristas).
Anatolii Lunacharskii, ed.
Petrogrado: IMO, 1918, Tirada:
5,000. Libro; 58 paginas,
1014s x 7 5346" (27.1 x:19.8
cm) {irreg.). Cubierta con ilus-
tracién tipogréfica en la cara
anterior. 174.2001 [p. 165]

Rodchenko, Aleksander.
Korinfiane, Tragediia (Los corin-
tios. Tragedia) por lvan Aksenov,
Moscu: Tsentrifuga, 1918.
Tirada: 500. Libro: XIV paginas,
66 paginas, 7 x 575" (17.8B x
13.8 cm). 483.2001

192. Coleccion de Libros Rusos.

Gazeta futuristov (Gaceta futu-
rista), n* 1, colaboraciones de
varios autores (la. Borodin, David
Burliuk, «Doktos», Vasilisk Gne
dov, N. lakobson, Vasilii Kamens-
kii, Lukashevich, Vliadimir Maya-
kowsky, «Orasovs, y Sergei Spas-
skii). Mosci: ASIS, 1918. Tirada:
desconocida, Gaceta: [2] paginas
(1 hoja), 27*%4s x 21" (70.3 x
53.4 cm) (irreg.). 12.2001

193. Coleccidn de Libros Rusos,

Gazeta futuristov (Gaceta futur-
ista), n° 1, colaboraciones de
varios autores (la. Borodin, David
Burliuk, «Dokto», Vasilisk Gne-
dov, N. lakobson, Vasilii Kamen-
skil, Lukashevich, Vladimir Maya-
kovsky, «Orasovs, y Sergei Spas
skii). Moscl: ASIS, 1918, Tirada:
desconocida. Gaceta: [2] paginas
(1 hoja), 271 Viex 21" (70.3 x
53.4 cm) (irreg.}). (Archivo Boris
Kerdimun), 1117,2001

194. Coleccién de Libros Rusos.

Magnolii. Stikhi (Magnolias.
Poesia) por Tat'iana Vechorka,
Tiflis: Kol'chug, 1918. Tirada:
desconocida. Libro: 27 paginas,
6% x 5" (16.6 x 12.8 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
484.2001

A

solntsa. 3-ia kniga stikhov 204.

(El verdor del sol. Tercer libro

de poesia) por Grigorii Petnikov.
Mosci: Liren', 1918, Tirada:
desconocida. Libro: 16 paginas,
[2] laminas, 9136 x 674" (25 %
16.3 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 488.2001

7. Stepanova, Varvara.

Bespredmetnye stikhi (Poesia
abstracta) por Varvara Stepanova.
Mosci: [1a artistal, 1918. Tirada:
5. Libro: [34] hojas, [1] encarte
en blanco, 9 x 738" (22,9 ¥
18.3 cm). Cubierta en papel
anaranjado con disefio manu-
scrito a tinta en la cara anterior;
texto mecanografiado copiado
con papel carbén, con partes
sobrescritas a tinta; todo ello
sobre hojas de papel milime-
trado. 93.2001 [p. 188]

198. Terent'ev, Igor'. Poema o

saolntse (Poema al sof) por lurii
Degen. Tiflis: [s.l./s.e.], 1918.
Tirada: desconocida. Libro: 20
paginas, 5% x 31%s" (13.9 x
10.1 cm). 487.2001.1-2

199, Turova, Ekaterina. Khvoi

(Coniferas) por Natan Vengrov.
Petrogrado: Segodnia, 1918.
Tirada: 1.000 (125 ejemplares
con retoques a la acuarela).
Libro: [4] paginas, 7 & x 574"
(20 x 14, 9 cm). Cubierta con
ilustracion grabada al lindleo y
retogues a la acuarela en la cara
anterior; 3 ilustraciones grabadas
al lindleo, 2 con retoques a la
acuarela. 143.2001 [p. 131)

200. Turova, Ekaterina, O sud'be

ognennai (Del ardiente destino)
por Aleksei Remizov. Petrogrado:
Segodnia, 1918. Tirada: 1.000
(125 ejemplares coloreados a
mano). Libro: (4] hojas, 7 '¥1e x
575" (19.8 x 15 cm). 908.2001

201. Artista andmimo. Baron v

zaplatannykh shtanakh,
Tragicheskaia poema (E! bardn
con pantalones remendados.
Un poema tragico) por Georgii
Evangulov. Tiflis: Kol'chug,
1918, Tirada: desconocida,
Libro: 6 paginas, 6% x 44"
(17.4 x 10.8 ¢m). (Donacion
andnima). 906.2001

202. Artista anénima. Chelovek.

Veshch' (Hombre. Objeta) por
Viadimir Mayakovsky. Mosci:
ASIS, 1918, Tirada: 2,250.
Libro: 60 paginas, 7 x 514"
(17.8 x 13.4 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1017.2001

shtanakh. Tetraptikh (La nube
con pantalones. Tetraptico) por
Viadimir Mayakovsky. Mosci:
ASIS, 1918. Tirada: 1.500.
Libro: 61 paginas, 658 x 518"
(16.9 x 13 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1026.2001

205, Artista anénimo. Zvuchal’ ves-

nianki. Stikhi (La sonora cancidn
de la flauta primaveral. Poesia)
por Vasilii Kamenskii. Mosei:
Kitovras, 1918, Tirada: descono-
cida. Libro: 160 paginas, 10% x
636" (25.8 x 15.7 em). (Archi-
vo Boris Kerdimun). 492 2001

Varios artistas (Kseniia
Boguslavskaia, Viadimir
Kozlinskii, Sergei Makletsov y
Ivan Puni). Geroi [ zhertwy
revoliutsii, Oktiabr' 1917-1918
(Héroes y victimas de la revolu-
cidn. Octubre 1917-1918) por
Viadimir Mayakovsky. Petrogrado:
lzo NKF, 1918. Tirada: 3.000.
Portafolio: [19] hojas, 13Y& x

" (33.4 x 23.9cm). 18
ilustraciones litografiadas (6 de
Kozlinskii, 5 de Puni, 4 de
Boguslavskaia y 3 de Makletsov).
195.2001.1-19 [p. 160]

Varios artistas (Kseniia
Boguslavskaia, Vladimir
Kozlinskii, Sergei Makletsov y
Ivan Puni). Geroi i zhertvy revoli-
utsii. Oktiabr' 1917-1918 (Hé-
roes y victimas de la revolucion,
Octubre 1917-1918) por Viadi-
mir Mayakovsky. Petrograda: lzo
NKP, 1918. Tirada: 3.000,
Portafolio: [19] hojas, 13%s %
97%s" (33.5 x 24 cm). 18 ilus-
traciones litografiadas (6 de Koz-
linskii, 5 de Puni, 4 de Bogus-
lavskaia y 3 de Makletsov). (Ar
chivo Boris Kerdimun). 701.2001

208, \Varios artistas (E, Ravdel, A.

Slavin, N. Tsitskovskii y Vitalii
Usenko). Iskhed. Al'manakh per-
wi (Exodo. Primer almanaque)
por varios autores (lulii Khozhal-
kin, Grigorii Kolabov, Osip
Myel'shtam, Anatolii Mariengof,
Ivan Startsev, 5. Stogov y Boris
Virganskii). Mosci-Petrogrado:
Khudozhestvennyi klub, 1918,
lrada: desconocida. Libro: 28
paginas, [6] laminas, 8'%s x
644" (22,7 x 15.8 cm), 482.2001

209, Varios artistas (Volodymyr

Bobryts'kyi, Volodymyr Diakov,
Vasyl' lermilov, Aleksander Glad-
kov, Borys Kosariev, Mane-Katz,
Miankal', Mykola Myshchenko,
Heorhii Tsapok y Boeslav



Tsypors). Sem' plius tri (Siete
més tres), Kharkov: Sem’, 1918.
Tirada: 200, Libro: 56 paginas,
[22] hojas de papel de seda y [1]
hoja suelta, 11%e x 12" (29.4 x
30.5 cm) (irreg.). Cublerta con
rotulacion tipografica de lermilov
en la cara anterior; 28 reproduc-
ciones fotomecanicas, sobrepues-
tas y protegidas con papel de
seda; el texto tipografico incluye
disefios tipograficos; la mayoria
de las paginas son de papel de
estraza grueso y texturado.
372.2001.1-2 [p. 133]

ilustracién a tinta, acuargla y
gouache en la cara anterior
(retrato de Sofiia Melnikova).
{Archivo Boris Kerdimun),
110.2001 [p. 120]

1919

215. Al'tman, Natan. /skusstvo
negrov (Arte negro) por Viadimir
Markov [Voldemnars Matvejs].
Petersburgo: lzo NKP, 1919,
Tirada: 3.000. Libro: 153 pagi-
nas, 10 x 6918" (25.5 x 16.7
cm). 503.2001

iskusstv narodnogo Komissariata
po prosveshcheniiu (Arte: Boletin
del Departamento de Artes
Visuales del Comisariado del
Fueblo para la Instruccidn), serie
completa de 8 nameros, colabo-
raciones de varios autores (Osip
Brik, V. Kyinsky, Viadimir Maya-
kovsky, Olga Rozanova, Vadim
Shershenevich, Viktor Shklovskii,
David Shterenberg, Varvara Ste-
panova y Nadezhda Udal'tsova)
Moscu: lzo NKP, 1919, Tirada:
desconocida, Periddicos: varian
entre 4 y 9 paginas; las dimen-

10916 x 67/16"” (26.9 x 16.4
em). 501.2001

230. Lissitzky, El. Air de dance

pour piano / pesnia pliaska
palestinskikh evreev./shira
chadashah (Una nueva cancion)
por Josef Engel. Moscd:
Obshchestvo evreiskoi muzyki,
1919, Tirada: 500, Partitura: 4
paginas (1 hoja plegada, incluida
la cubierta), 14%s x 107" {36
% 26.5 cm), Cubierta con ilustra-
cion tipogréfica en la cara ante-
rior. 208.2001 [p. 1371

(Sobre los nuevos sistemas en el
Arte. Estética y velocidad) por K-
Malevich. Vitebsk: Artel' khudoz-
hestvennogo truda pri Vitsvomas
(Vitebskikh svobonykh master-
skikh), 1919, Tirada: 1.000.
Libro: 32 paginas, [3] laminas, 9
x 674" (22.9 % 17.5 cm). Cubier-
ta con ilustraciones y texto ma-
nuscrito litografiado de Lissitzky
en caras anterior y posterior; 6
ilustraciones litografiadas de
Malevich; texto manuscrito lito-
grafiado. 86.2001.1-6 [p. 1471

siones varian entre 205 % 237. Mayakovsky, Viadimir.

216. Annenkoy, lurii. 14 deviatogo 131%4¢" (53.2 x 35.5 em) y 231, Lissitzky, El. Chad gadya (El Sovetskaia azbuka (El alfabeto

210. Vanios artistas (Lado)

Gudiashwili, Vasilii Katanian,
Sigizmund Valishevskii y Kirill
Zdanevich). Ubiistvo na
romanticheskoi pochve. Stikhi
(Asesinato por motivos romanti-
cos. Ppesia) por Vasilii Katanian.
Tiflis: Feniks, 1918. Tirada:
desconocida, Libro: 15 paginas,
6'e x 5%6" (17 x12.9 cm).
(Archiva Boris Kerdimun).
489.2001

11, Zdanevich, Il'ia. fanko krul
albanskai (Yanko, rey de Albania)
por Il'ia Zdanevich. Tiflis;
Sindikat, 1918. Tirada: 105.
Libre: 16 hojas, 5% x 434"
(14.7 x 10.7 cm). Cubierta en
papel anaranjado con disefio
tipografico en la cara anterior; el
texto tipografico incluye disefios
tipograficos. (Archivo Baris
Kerdimun). 121.2001 [p. 121]

212. Zdanevich, Kirill. Malokholiia
v kapote, Istoriia kak anal'naia
erotika (Melancolia en bata.
Historia del erotismo anal de
‘Kaka') por Aleksei Kruchenykh.
Tiflis: [s.l./s.e.], 1918. Tirada:
50. Libro: [18] hojas, 814s »
6" (22.1 x 17.5 cm). Disefios
y texto manuscrite hectografia-
dos. Este ejemplar carece de la
cubierta de Il'ia Zdanevich, que
presenta un disefio tipogréafico en
la cara anterior. (Archivo Boris
Kerdimun), 95.2001

213, Zdanevich, l'ia y Kirill
Zdanevich. Malokholiia v kapote.
Istoriia kak anal'naia erotika
(Melancolia en bata. Historia
del erotismo anal de ‘Kaka')
por Aleksei Kruchenykh. Tiflis:
[s.l./s.e.], 1918, Tirada: 50.
Libro: [18] hojas, 8% x 7"
(22.4 x 17.8 cm) (irreg.).
Cubierta con diseno tipografico
de |. Zdanevich en la cara ante-
rior; disefios y texto manuscrito
litografiados y texto mecanogra-
fiado de K. Zdanevich copiado
con papel carbdn. 96.2001

214, Zdanevich, Kirill. Ozhirenie
roz. O stikhakh Terent'eva i
drugikh (La obesidad de las
rosas. Sobre la poesia de
Terent'ev y otros) por Aleksei
Kruchenykh, Tiflis: [s.|./s.e.],
1918. Tirada: aprox. 250. Libro:
30 paginas, 7 %6 x 56"
(20.2 x 14.5 cm). Cubierta con

257 INVENTARID

(Las ocha y cuarto) por |urii
Annenkov, Petrogrado: Segodnia,
1919, Tirada: 1.000 (125 ejem-
plares retocados a mano). Libro:
[4] paginas, 71%s x 576" (20.3
% 15 cm). Cubierta con ilustra-
cidn grabada al lindlec en |a cara
anterior; 4 ilustraciones grabadas
al linoleo. 138.2001 [p. 132]

217. Baxter, W, In Batoum, 1918-
19 (En Batum, 1918-19) por W.
Baxter, Tiflis: [s.l./5.2.], 1919,
Tirada: desconacida. Libro; [14]
hojas, 8% x 512" (21.9x 14
cm) (irreg.}). (Donacién andnimay}.
502.2001

218, Burliuk, David y Vasilii
Kamenskii. Gazeta futuristov
(Gaceta futurista), primer y tnico
numero, con colaboraciones de
Mikhail Barakhovich, D. Burliuk,
V. Kamenskii y Viadimir Maya-
kovsky. Tomsk: Fakel, 1919.
Tirada: desconocida. Gaceta: [2]
paginas (1 hoja), 17 1%4s x 123"
(45.3 x 32.4 cm). 2 ilustraciones
tipograficas de Burliuk; texto y
disefios tipograficos de
Kamenskii, 1118.2001 [p. 135]

219. Degen, lurii y lgor' Terent'ev.
Etikh Glaz. Stikhi (De estos ojos.
Poesfa) de |uril Degen. Petrogra-
do: Feniks, 1919. Tirada: desco-
nocida. Libro: 16 paginas, 7% x
54" (18.7 x 13 cm). 496.2001

220. Falileev, Vadim. Moskva.
Zhurnal literatury | iskusstva
(Mosci. Revista de literatura y
arte), n® 3. Solomon Abramov,
ed. Mascl: Tvorchestvo, 1919,
Tirada: desconocida. Revista: 15
paginas, 12V x 9'%s" (31.2 x
25.2 cm). 642.2001

221. Goncharova, Natalia. Samum
{Simoom) por Yalentin Parnakh.
Paris: [s.l./s.e.], 1919. Tirada:
desconocida. Libro; 43 paginas,
[3] ldminas, 874 x 614" (22.5 x
15.6 cm). 507.2001

222. K., N. Chort palenyi (El Diablo
chamuscado) por B. Mordvinkin,
Maoscu: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1919, Tirada: desco-
nocida. Libro: 35 paginas, 9% x
714" (23.2 x 18.4 cm). (Archivo
Boris Kerdimun), 494.2001

223,  Kyinsky, Vasily. Iskusstvo.
Vestnik otdela izobrazite!'nykh

N
I

13% x 9%" (34.6 x 24.5 cm),
|lustraciones tipograficas en la
mayoria de los nimeros.
377.2001.A-H [p. 164]

224. Khodasevich, Valentina.

Mal'va (Malva) por Maksim
Gorky. Petrogrado: Petrogradskil
Sovet Rabochikh | Krasnykh
Deputatoy, 1919, Tirada:
100.000. Libro: 67 paginas,
B8%sx 5%6" (21.8 x 14.2 cm).
(Archivo Boris Kerdimun),
504.2001

225, HKruchenykh, Aleksei. Zamaul'

Il (Zamau! 11} por Aleksei
Kruchenykh. Bakd: 41°, 1919.
Tirada: 30-50. Libro: [301 hojas,
6% X 4%s" (159 x 11 cm).
Cubierta con disefio tipografico
en la cara anterior; disefios y
texto manuscrita a lapiz, hec-
tografiados y copiados con papel
carbon, y disefios de texto estam-
pados con sello. (Archivo Boris
Kerdimun). 113.2001

o

Kruchenykh, Aleksei y Mikhail
Larionov. Zamaul' | (Zamaul 1)
por Aleksei Kruchenykh y Tat'ia-
na Vechorka, Baku: 41°, 1919,
Tirada: 30-50. Libro: [20] hojas,
676 x4%" (16.3 x 10.8 cm)
(irreg.). Cubierta con disefio
tipografico en |a cara anterior;

2 ilustraciones hectografiadas
de Larionov; disefios y texto
manuscrito hectografiados de
Kruchenykh, 112.2001 [p. 112]

7. HKupreianov, Nikolai. fampor.
Sovremennye stikhi, 1907-1914
(Yambos. Poesia contempordnea,
1907-1914) por Aleksander
Blok. Petersburgo: Alkonost,
1919. Tirada: desconocida,
Libro: 33 paginas, 7%e x 414"
(18.6 x 11.4 cm). 4992001

28. Lentulov, Aristarkh. lav'.
Stikhi (Realldad. Poesia) por
varios autores (Yrei Belyi, Sergei
Esenin, Vasilii Kamenskii, et al.).
Mosci: lav', 1919. Tirada: desco-
nocida, Libro: 69 paginas, 10Va
x 63" (26 x 17.1 cm). 500,2001

229, Lentulov, Aristarkh. lav',

Stikhi (Realidad. Poesia) por
varios autores (Yrei Belyi, Sergei
Esenin, Vasilii Kamenskil, et al.).
Moscu: lav', 1919. Tirada:
desconocida. Libro: 69 paginas,

relato de una cabra) por El
Lissitzky. Kiev: Kultur Lige,
1919. Tirada: 75, Libro: [12]
hojas sueltas, 103 x 10%4&"
(27.4 x 25.7 cm), Carpeta con
rotulacidn litografiada en el exte-
rior e ilustraciones y rotulacién
en el interior; 11 ilustraciones
litografiadas. 210.2001.1-12
[pp. 138-40]

232. Lissitzky, El. Der milner, di

milnerin, un di milshtayner (E/
molinero, su mujer y sus ruedas
de molino) por Tio Ben Zion [Ben
Zion Raskin]. Kiev: Idisher Folks
Farlag. 1919. Tirada: desconoci-
da. Libro: 13 paginas, 6'% x
4%s" (15.5 x 11.6 cm). Cubier-
ta con ilustraciones tipograficas
en las caras anterior y posterior;
10 ilustraciones tipograficas;
cubierta y paginas impresas en
papel anaranjado. 348.,2001.1-
12 [p. 175]

233. \Lissitzky, El. DJ hun vos hot

gevolt hoben a kam (La gallina
que gueria un peine) por Tio Ban
Zion [Ben Zion Raskin]. Kiev-San
Petersburgo: Idisher Folks Farlag,
1919. Tirada: desconocida.
Libro: 14 paginas, 4%is x 53"
(11 x 14.7 cm). Cubierta con
ilustracion litografiada en la cara
anterior; 9 ilustraciones litogra-
fiadas, 349.2001.1-10 [p. 176]

Lissitzky, El. Cubierta de
Komitet po bor'be s bezrabotnit
sei (Comité para combatir el
desempleo). Vitebsk: [s.l./5.e.],
1919. Tirada: desconocida (5
ejemplares conocidos). 8% x
736" (22,2 x 18.2 cm).
|lustracion y texto manuscrito
litografiados en la cara anterior e
ilustracidn litografiada en la cara
posterior, 84,2001 [p. 151]

235. \Lissitzky, El. Yingl tsing! khvat

(El muchacho travieso) por Mani
Leib. Kiev-San Petersburgo: Idis-
her Folks Farlag, 1919. Tirada:
desconocida. Libro: [12] paginas,
9% x 7%e" (24.8 x 19.3 cm).
Cubierta con ilustracion litogra-
fiada en |a cara anterior; 10 ilus-
traciones tipograficas.
362.2001.1-11 [pp. 174, 175]

236. Lissitzky, El y Kazimir Male-

vich. O nowykh systemakh v
iskusstve. Statika | skorost’

soviético) por V. Mayakovsky.
Mosci: el autor, 1919, Tirada:
3.000-5.000. Libro: 30 paginas,
7%e % 99" (19.2 x 24.5 cm)
(irreg.). Cubierta con disefio
manuscrito litografiado con reto-
ques a la acuarela en la cara
anterior; texto manuscrito
litografiado con 28 ilustraciones
retocadas a la acuarela.
175.2001.1-29 |pp. 162, 163]

238. Miturich, Petr. Skaz gramot-

nym detiam (Cuento para nifios
educados) por Petr Miturich.
Petrograda: [s.l./s.e.], 1919,
Libro: 10 paginas, 9%e x 8%"
(23.4 x 21.9 cm). Cubierta con
ilustracion tipografica en la cara
anterior; 4 ilustraciones tipografi-
cas. 358.2001.1-4

239. Remizov, Aleksei. Elekiron

(Electron) por Aleksel Remizov.
Petersburgo: Alkonost, 1919.
Tirada: 4,000, Libro: 32 paginas,
5%ex 4%" (14.2 x 11.2 cm).
495.2001

240. Rodchenko, Aleksander y Var-

vara Stepanova. Toft (Toft) por
Varvara Stepanova. Mosci: auter,
1919. Tirada: 30. Librg: [12]
hojas, 7Y x 4%e" (18.1 x 11 em)
Cubierta con ilustracion y texto
manuscrito de Rodchenko y Ste-
panova copiado con papel carbon
en la cara anterior; 7 ilustracio-
nes de Rodchenko copiadas con
papel carb6n; texto manuscrito
de Stepanova copiado con papel
carbén, (Donacidn andnimal.
99.2001.1-14 [pp. 182, 183]

241. Coleccién de Libros Rusos. fa

vizhu vse (Lo veo todo), n* 2, por
Nikolai Evreinov. Tiflis: [s.l./s.e.],
1919. Tirada: desconocida.
Revista: 8 paginas, 8% x 64"
(22.5 x 15.6 cm). (Donacidn
antnima). 498.2001

)

2. Coleccién de Libros Rusos,
Misteriia-Buff, Geroicheskoe
epicheskoe | satiricheskoe izo-
brazhenie nashei epokhi (Misterio
bufo. Un retrato heroico, épico y
satirico de nuestra época),
segunda edicidn, por Viadimir
Mayakovsky. Petrogrado:; IMO,
19189. Tirada: 14.000. Libro: 71
paginas, B/ax 64" (22.5 %
17.5 cm) (irreg.), (Archivo Baris
Kerdimun). 1024.2001




243. Coleccion de Libros Rusos,
Misteriia-Buff. Geroicheskoe
epicheskoe | satiricheskoe izo-
brazhenie nashei epokhi (Misterio
bufo. Un retrato heroico, épico y
satfrico de nuestra época),
segunda edicidn, por Viadimir
Mayakovsky. Petrogrado: IMO,
1919. Tirada: 14.000. Libro: 71
paginas, B¥s x 61446 (21.7 x
17 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1025.2001

244, Coleccion de Libros Rusos.
Puti tvarchestva (El camino de la
obra creativa), n® 5. K. Bolotov,
ed. Kharkov: lzo NKF, 1919-20,
Tirada: desconocida. Revista: 46
paginas, 11 x 814" (28.2 x
21.6 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 715.2001

245, Coleccion de Libros Rusos.
Revoliutsionnoe iskusstvo (Arte
revolucionario), n® 1. por varios
autores (Marc Chagall, Kazimir
Malevich, Ivan Puni, et al.)
Vitebsk: Sekisiia agitatsii | propa-
gyy — lzo NKP, 1919. Revista: 12
paginas, 13%s x 86" (33.8x
21.5 cm). 265.2001

246. Coleccitn de Libros Rusos.
Zheleznyi frant (EI dandy de
hierro) por Aleksei Kruchenykh.
Baki: el autor, 1919. Tirada:
desconocida. Libro: [12] paginas,
7% 4%" (17.8 x11.1 ecm).
Cubierta con texto manuscrito a
tinta en las caras anterior y pos-
terior; texto manuscrito a tinta.
115.2001

247. Shevchenko, Aleksander. A.
Shevchenko., Poiski | dostizheniia
v oblasti stankovel zhivopisi (A.
Shevchenko. Experimentos y éxi-
tos en la pintura de caballete)
por Aleksei Grishchenko y N.
Lavrskii. Mosci: lzo NKP, 1919,
Tirada: 3,000. Libro: 34 péginas,
4 |&minas, 11'%6 x 8%1e" (30 x
21,7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 700.2001

248, Shterenberg, David.
lzobrazitel'noe iskusstvo (Arte
visual), n® 1 por varios autores
(Osip Brik, Vasily Kyinsky,
Kazimir Malevich, Nikolai Punin
y V. Solov'ev), Petersburgo: lzo
NKP, 1919. Tirada: desconocida.
Revista: 87 péaginas, 14%s x
10%6" (35.7 % 26.2 cm).
641.2001

249, Shterenberg, David. [zobra-
zitel'noe iskusstvo (Arte visual),
n* 1, por varios autores (Osip
Brik, Vasily Kyinsky, Kazimir
Malevich, Nikelai Punin y V.
Solov'ev). Petersburgo: 1zo NKP,
1919. Tirada: desconocida. Re-
vista; 87 paginas, 14 % x
107%s" (36 x 26.5 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 849,2001

-

250, Stepanova, Varvara. Gaust
chaba (Gaust chaba) por V. Ste-
panova. Moscd: [s.l./s.e.], 1919,
Tirada: 54, Libro: [4] hojas (in-

completo; el libro completo tiene
15 hojas y cubierta), 10%34s x
6%4"(27.5 x 17.1 cm) (irreg.).
Texto manuscrito a la acuarela
sabre hojas de papel de perig-
dico. 201.2001.1-4 [p. 181]

251. Stepanova, Varvara. Gaust
chaba (Gaust chaba) por V. Ste-
panova. Moscu: [s.l./s.e.], 1919,
Tirada: 54. Libro: [2] hojas (in-
completo; el libro completo tiene
15 hojas y cubierta), 10346 x
674" (27.5 x 17.4 cm) (irreg.).
Ilustracion-collage, texto manus-
crito con lapices de colores y
gouache, ambos sobre hojas de
papel de periddico, (Donacion
antnima), 2545.2001.1-2 [p. 181]

252. Terent'ev, Igor'. Fakt (Hecho)
por |gor' Terent’ev. Tiflis; 41°,
1919. Tirada: aprox. 250. Libro:
30 paginas, 6'%s x 53" (17.3
% 13.7 cm). Cubierta con disefio
tipogréfico e ilustracidn en la
cara anterior; el texto tipogréfico
incluye disefios tipogréficos;
todas las paginas impresas en
papel rosa. 120.2001 [p. 119]

253. Terent'ev, lgor'. Fakt (Hecho)
por Igor' Terent’ev. Tiflis: 41°,
1919, Tirada: aprox. 250. Libro:
30 paginas, 67 x 53" (17.5 x
13.6 em). Cubierta con disefio
tipografico e ilustracion en cara
anterior; el texto tipogréafico in-
cluye disefios tipogréficos. (Archi-
vo Boris Kerdimun). 119.2001

254, Terent'ev, lgor'. Kheruvimy
svistiat (Los querubines estan sil-
bando) por Igor’ Terent'ev, Tiflis:
Kuranty, 1919, Tirada: descono-
cida. Libro: & hojas, 9% x 64"
(24.2 x 17.2 ¢m). Cubierta con
disefio tipogréfico e ilustracion
en la cara anterior. Firmado por
Igor' Terent’ev to Misha
Kalashlegkov, 122.2001

255, Terent'ey, lgor', Traktat o
sploshnom neprilichii (Tratado
sobre la obscenidad total) por
lgor' Terent'ev. Tiflis: 41°,
1919-20. Tirada: aprox. 250,
Libro: 15 paginas, 8%s x 6%"
(21.8 x 16.9 cm), Cubijerta con
disefio tipografico en la cara
anterior; el texto tipogréfico
incluye disenos tipograficos.
132.2001 [p. 118]

256. Terent'ev, lgor'. Traktat o
sploshnom nepritichii (Tratado
sobre la obscenidad total) por
Igor’ Terent'ev, Tiflis: 41°, 1919-
1920. Tirada: aprox. 250, Libro:
15 péginas, 815 x 69" (22 x
16.8 cm). Cubierta con disefio
tipografico en la cara anterior; el
texto tipografico incluye disefios
tipogréficos. (Archivo Boris
Kerdimun). 131.2001

257. Terent'ev, Igor’ y Kirill Zdane-
vich. 17 erundovykh orudii
(Diecisiete realizaciones sin sen-
tido) por lgor’ Terent'ev. Tiflis:
41°-Feniks, 1919, Tirada: aprox.

250, Libro: 32 paginas, 6'Y1s x
536" (17 x 13.5 em). Cubierta
con disefio tipografico de Teren-
t'ev encara anterior; 2 ilustracio-
nes grabadas al lindleo por Kirill
Zdanevich; el texto tipografico
incluye disefios tipograficos de
Terent'ev. (Archivo Boris Kerdi-
mun). 118.2001.1-3 [p. 120]

Turova, Ekaterina. Dvum (Para
das) por Mikhail Kuzmin.
Petrogrado: Segodnia, 1919,
Tirada: 1.000 (125 ejemplares
con retoques a la acuarela).
Libro: [4] paginas, 8 x 515"
(20.4 x 15,2 ¢m). Cubierta con
ilustracion grabada al lindleo y
retocada a |la acuarela en la cara
anterior. 141.2001 [p. 132]

Artista andnimo. Zheleznaia
pauzd (Pausa de hierro) por
Saergei Tret'iakov. Vladivostok:
[s.l./s.e.], 1919. Tirada: descono-
cida. Libro: 64 paginas, 10%: x
7Y%:" (26.1 x 19 cm). 154.2001

260. Varios artistas (Georgii lakulov,

Petr Konchalovskii, Aleksei
Morgunov, N. Rozenfel'd y
Svetlov). Avtografy (Autdgrafos)
por varios autores (Konstantin
Bal'mont, Sergei Esenin, Via-
cheslav lvanov, Riurik lvnev,
Vasilii Kamenskii, Anatolii Luna-
charskii, Anatolii Mariengof,
Boris Pasternak, lvan Rukavish-
nikov y Vadim Shershenevich).
Mosci: Imazhinisty, 1919.
Tirada: desconocida. Libro: [16]
paginas, 1135 x 8'%&" (30 x
22.8 cm). 646.2001

Varios artistas (lurii Degen, D.
P. Gordeev, Lado Gudiashvili e
Igor' Terent'ev). Feniks (Fénix),
n® 1. lurii Degen, ed. Tiflis:
Feniks, 1919. Tirada: desconogi-
da. Revista; 15 paginas, B%: x
615" (22.3 x 17.6 cm).
497.2001

Varios artistas (Volodymyr
Bobryts'kyi, Volodymyr Diakov,
Vasyl' lermilov, Mykola Kalmykaov,
Borys Kosariev, Vasyl' Picheta y
Mariia Siniakova), Shornik novo-
g0 iskusstva (Antologia del arte
nuevo) por varios autores (Nikolai
Aseev, Aleksei Gastev, Elena
Gura, Velimir Khlebnikov, Vladi-
mir Mayakovsky, Grigorii Petni-
kov, Valentin Rozhitsyn y Fedor
Shmit). Kharkov: lzo NKP, 1919,
Tirada: desconocida, Revista: 24
paginas, 15%e x 10'%4s" (39.2
x 27.8 cm). 851.2001

Varios artistas (Aleksander
Bazhbeuk-Melikov, Natalia
Goncharova, Lado Gudiashvili,
Mikhail Kalashnikov, lgor’
Terent'ey, artista andnimo,
Sigizmund Valishevskii, 1l'ia
Zdanevich y Kirill Zdanevich).
Sofii Georgievne Mel'nikovol.
Fantasticheskii kabachek (A
Sofia Georgievna Melnikova, La
taberna fantastica). Il'ia
Zdanevich, ed. Tiflis: 417, 1919,

Tirada: 180, Libro: 190 paginas,
[2] paginas desplegables, 6% x
5" (16.8 x 12.7 cm), Cubierta
con ilustracién tipografica de
Kirill Zdanevich en la cara ante-
rior; 2 paginas desplegables con
disefios tipograficos (1 con
collage) por |, Zdanevich y 25
reproducciones fotomecénicas
saobrepuestas de obras realizadas
en diversas técnicas por varios
artistas (6 de K. Zdanevich, 5 de
Gonecharova, 4 de Valishevskil,

3 de Gudiashvili, 3 de Terent'ev,
2 de Bazhbeuk-Melikov, 1 de
Kalashnikoy, 1 de artista anoni-
ma); el texto tipografico incluye
disefios tipograficos de
Kruchenykh, Terent'ev y |,
Zdanevich. Firmado y dedicado
por |I'ia Zdanevich a Sofia
Melnikova. 136.2001.1-3 [pp.
122, 123)

264, Varios artistas (Aleksander
Bazhbeuk-Melikov, Natalia
Goncharova, Lado Gudiashvili,
Mikhail Kalashnikov, lgor'
Terent'ev, artista anonima,
Sigizmund Valishevskii, Il'ia
Zdanevich y Kirill Zdanevich),
Sofii Georgievne Mel'nikovoi,
Fantasticheskii kabachek (A
Sofia Georgievna Melnikova.

La taberna fantastica). Il'ia
Zdanevich, ed. Tiflis: 41°, 1919,
Tirada: 180. Libro: 190 paginas,
[2] paginas desplegables, 61% x
41%6" (16.6 x 12.2 cm). 2 pagi
nas desplegables con disefios
tipograficos (1 con collage) por |
Zdanevich y 25 reproducciones
fotomecanicas sobrepuestas de
obras realizadas en diversas téc-
nicas por varios artistas (6 de K.
Zdanevich, 5 de Goncharova, 4
de Valishevskii, 3 de Gudiashvili,
3 de Terent'ev, 2 de Bazhbeuk-
Melikov, 1 de Kalashnikov, 1 de
artista anonimo); el texto tipogra-
fico incluye disefios tipogréficos
de Kruchenykh, Terent'ev y I,
Zdanevich. 137.2001.1-2 [pp.
122, 123]

265, Varios artistas (Vladimir
Burliuk, Aleksei Kruchenykh y

Kirill Zdanevich). Tsvetistye tortsy

(Embarcadero florido) por Aleksei
Kruchenykh. Baka: [s.l./s.e.],
1919. Tirada: 30-50. Libro: [62]
péginas, 6416 x 6%s" (15.7 x
15.4 cm), (Falta la cubierta); 4
ilustraciones hectografiadas (3
de Zdanevich y 1 de Burliuk);
disefios y texto manuscrito hec
tografiados y texto mecanogra-
fiado copiade con papel carbén
(8 paginas impresas en papel de
cuaderno con rayas y 4 paginas
en papel de estraza). 111.2001
[pp. 112, 113]

266. Varios artistas (Viadimir
Burliuk, Pavel Filonov, Aleksei
Kruchenykh y Nikolai Rogovin),
Zamaul' Il (Zamaul 1) por
Aleksei Kruchenykh, Bakd: 41°,
1818. Tirada: 30-50. Libro: [20]
hojas, 6% x 513" (16.5 x 14.8
cm) (irreg.). Cubierta con disefio

tipografico en la cara anterior; 5
ilustraciones hectografiadas (1
de Kruchenykh, 2 de Filonov, 1
de Burliuk, 1 de Rogovin); textos
estampados con sello y disefos y
texto manuscrito hectografiados.
1142001 [p. 1131

267. Zdanevich, Il'ia. Lakirovannoe
triko (Tricot facado) por Aleksei
Kruchenykh. Tiflis; 41°, 1919,
Tirada: aprox. 250, Libro: 31
paginas, 7 ¥& x 574" (20 x 14.9
cm). Cubierta con disefio tipogra-
fico en la cara anterior; el texto
tipografico incluye disefios
tipograficos. 123.2001 [p. 125]

268. Zdanevich, Il'ia. Milliork
(Milliork) de Aleksel Kruchenykh.
Tiflis: 41°, 1919. Tirada: aprox.
250. Libro: 32 paginas, 87 x
578" (22.5 x 15 cm). Cubierta
con disefio tipografico en la cara
anterior, Firmado por Dmitrii
Gordeev. 126.2001 [p, 125]

269, Zdanevich, Il'ia. Ostraf paskhi
(Isla de Pascua) por Il'ia Zdane-
vich. Tiflis: 41%, 1919, Tirada:
aprox. 200. Libro: 31 péginas,
8%e x 676" (21.7 x 16.7 cm)
Cubierta con rotulacidn tipografi-
ca en la cara anterior; el texto
tipografico incluye disefios
tipograficos, 506.2001 [p. 121]

270. Zdanevich, Il'ia. Ostraf paskhi
{Isla de Pascua) por |l'ia Zdane-
vich. Tiflis: 41°, 1919, Tirada:
aprox. 200. Libro: 31 paginas,
8% % 6'%s" (21.2 x 17.3 cm).
Cubierta con rotulacidn tipografi-
ca en la cara anterior; el texto
tipografico incluye disefios
tipograficos, (Archiva Boris
Kerdimun), 127.2001

271. Zdanevich, Il'ia. Ostraf paskhi
(Isla de Pascua) por |l'ia Zdane-
vich. Tiflis: 41°, 1919, Tirada:
aprox. 200. Libro: 31 paginas,
8e x 64" (21.4 x 16.5 cm).
Cubierta con rotulacién tipogra-
fica en la cara anterior; el texto
tipografico incluye disefios tipo-
graficos. 128.2001

272. Zdanevich, Il'ia y Kirill
Zdanevich, Malokholiia v kapote.
Istoriia kak anal’'naia erotika
(Melancolla en bata. Historia de
‘Kaka': erotismo anal), segunda
edicién, por Aleksei Kruchenykh.
Tiflis: [s.1./s.e.], 1919. Tirada:
50, Libro: [32] hojas, 8% x
7Y (21.8 x 18.5 em) (irreg.).
Cubierta con disefio tipografico
en la cara anterior por |,
Zdanevich; disefios y texto ma-
nuscrito copiados con papel
carbon y hectografiados y texto
manuscrito a |apiz; texto manus-
crito a lapiz de Kruchenykh,
97.2001 [pp. 118, 1191

273, Zdanevich, II'la y Kirill Zdane-
vich. Rekord nezhnosti. Zhitie II'i
Zdanevicha (Historial de ternura,
Hagiografia de II'fa Zdanevich)
par lgor' Terent'ev. Tiflis: 41°,




278,

258

1919. Tirada: aprox. 250. Libro:
22 paginas, 576 x 576" (13.8
% 15.2 cm). Cubierta con disefio
tipogréafico de |. Zdanevich en la
cara anterior; 10 ilustraciones
tipograficas por K. Zdanevich; el
texto tipografico incluye disefios
tipograficos de |. Zdanevich.
(Archiva Boris Kerdimun).
130.2001.1-11 [p. 124]

Zdanevich, Il'ia y Kirill Zda-
nevich. Rekord nezhnosti. Zhitie
11'i Zdanevicha (Historial de ter-
nura, Hagiografia de Il'ia
Zdanevich) par Igor' Terent'ev.
Tiflis: 41°, 1919. Tirada: aprox.
250. Libro: 22 paginas, 576 x
511" (13.8 x 15.2 cm).
Cubierta con disefio tipografico
por |. Zdanevich en la cara ante-
rior; 10 ilustraciones tipograficas
por K. Zdanevich; el texto tipo-
grafico incluye disefios tipografi-
cos de |I'ia Zdanevich.
128.2001.1-11

Zdanevich, Il'ia y Kirill
Zdanevich. 41°. Ezhenedel'naia
gazeta (41°. Gaceta semanal),
14-20 de julio de 1919 (nimero
tnico), colaboraciones de varios
autores (Aleksei Kruchenykh,
lgor' Terent'ev y [I'ia Zdanevich).
Tiflis: 417, 1919, Tirada: desco-
nocida. Gaceta: [4] paginas (1
hoja plegada), pagina: 23 x
16%" (58.7 x 42.5 cm). Disefio
global de |. Zdanevich; 1 ilustra-
cion litografiada de K. Zdane-
vich. (Archive Boris Kerdimun).
1125.2001

Zdanevich, Kirill, A. Kruche-
nykh grandiozar (A. Kruchenykh,
el Grandioso) por Igor' Terent'ev.
Tiflis: 41°, 1919, Tirada: desco-
nocida. Libro: 16 paginas, 84 x
61%6"” (21 x 17 cm). Cubierta
en papel anaranjado con ilustra-
cion xilografica de Zdanevich en
la cara anterior. {Archivo Boris
Kerdimun). 92,2001

Zdanevich, Kirill, A.
Kruchenykh grandiozar (A.
Kruchenykh, el Grandioso) por
lgor' Terent'ev. Tiflis: 41°, 1919,
Tirada: desconocida. Libro: 16
péaginas, B4 x 63" (209 x
17.1 cm). 493.2001

Zdanevich, Kirill. Smert’ i
burzhui, P'esa (La muerte y el
burgués, Una obra de teatro) por
lurii Degen. Tiflis: Feniks, 1919.
Tirada: desconocida, Libro: 11
paginas, 6'%es x 53" (17.6 x
13.7 em). (Archivo Boris
Kerdimun), 508.2001

1920

279, Annenkov, lurii, Tsar

Maksimilian. Teatr Alekseia
Remizova. Po svodu V. V.
Bakrylova (El zar Maksimilian.
Teatro Aleksei Remizov, Segun V.
V. Bakrylov) por Aleksei Remizov.
Petersburgo: Alkonost, 1920.
Tirada: desconocida. Libro: 126

INVENTARIO

284,

286.

288.

paginas, 6% x 41%s" (16.8 x
12.5 ¢m). 531.2001

Balaginaia, T. Vioroe serdise.
Pervaia kniga stikhov {Segundo
corazon. Primer libro de poesia)
por Georgii Evangulov. Tiflis: L. P.
Val'derman, 1920. Tirada:
desconocida. Libro: 30 paginas,
6% x 444" (17.4 x 10.8 cm).
(Donacién andnima). 914.2001

Bazankur, Liverii. "0DI",
Al'manakh («0Dls. Almanaque),
n® 2, por varios autores (A, B.,
Aleksander Chachikov, Mikhail
Danilov’, Aleksander Gerbsman,
N. Gratsianskaia, Dina Leikhter,
Leo Mirianin y Vladimir Zdane-
vich). Batum: ODI, 1920. Tirada:
1.000. Libro: 40 paginas, 8% x
614" (20.7 x 16.5 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 505.2001

Bondarenko, Hryharii.
Vesnianki. Zbirka (Canciones de
primavera. Antologia). Kharkov:
Vseukrl-itkom, 1920. Tirada:
3.000. Libro: 31 paginas, 7 ¥s x
5" (18.2 x 12.8 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 535.2001

Chernyshev, Nikolai y Sergei
Gerasimav, Chetvero iz mansardy
{Cuatro de la buhardilla) por
Amfian Reshetov y N. Rudin.
Maoscl: [s.l./s.e.], 1920. Libro:
[37] paginas, 846 x 534" (20.5
% 14.7 cm). Cubierta con texto
grabado al linbleo en la cara
anterior; B ilustraciones litogra-
fiadas (4 de Gerasimov y 4 de
Chernyshev); texto manuscrito
litografiado. 139.2001

Echeistov, Geargil. Serenada
{Serenata) por Ivan Aksenov.
Moscti: Mastartchuy, 1920.
Tirada: 100, Libro: [8] paginas,
53 x 436" (13.7 x 10.7 cm).
528.2001.1-2

Erdman, Boris. 2x 2 =5.
Listy imazhinista (2 x 2 = 5:
Péginas de un imaginista) por
Vadim Shershenevich. Moscu:
Imazhinisty, 1920. Tirada: 6.000.
Libro: 48 paginas, 7 ¥ie x 531"
(18.2 x 13.2 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 509.2001

Erdman, Boris. Koevangelieran
(Koevangelieran) por Aleksander
Kusikov, Mosct: Pleiada, 1920,
Tirada: desconocida. Libro: [32]
paginas, 110%ex 7" {26.5 X
17.8 cm), 515.2001

Erdman, Boris. Karobeiniki
schast'ia (Vendedores ambulan-
tes de felicidad) por Aleksander
Kusikov y Vadim Shershenevich.
Kiev: Imazhinisty, 1920. Tirada:
desconocida. Libro: [40] paginas,
Lis x 54" (17.9 % 13 cm).
(Archive Boris Kerdimun).
518.2001

Erdman, Boris. Loshad” kak
loshad’. Tret'ia kniga liriki (Un
caballo es como un caballo.
Tercer libro de poemas liricos)

289,

2590.

231,

por Vadim Shershenevich,
Mosci: Pleiada, 1920. Tirada:
desconocida. Libro: [76] paginas,
10H4e x 61%6" (27.1 x 17.7
cm) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 521.2001

Erdman, Boris. Poema poem
(Poema de los poemas), segunda
edicion, por Aleksander Kusikov.
Maoscl: Imazhinisty, 1920.
Tirada: desconocida. Libro: [32]
paginas, 7'%s x 538" (20.1 x
13.7 cm). 524.2001.1-7

Erdman, Boris. Poema poem
(Poema de los poemas), segunda
edicidn, por Aleksander Kusikov.
Moscl: Imazhinisty, 1920.
Tirada: desconocida. Libro: [32]
paginas, 77k x 51" (20 x 14
cm). {Donacion de Tamar Cohen
y David Slatoff). 525.2001.1-7

Ganin, Aleksei. Kiburaba
(Kiburaba) por Aleksel Ganin,
Moscti: Glina, 1920. Tirada:
desconocida. Libro: [12] paginas,
88156 x 6" (22.7 x 15.3 cm).
514.2001

292. Goncharova, Matalia. Gorod

293. Goncharova, Natalia. Prozrach-

294,

285,

297.

Stikhi (La ciudad. Poesia) por
Aleksander Rubakin. Paris: A. R.
[Aleksander Rubakin], 1920.
Tirada: 325. Libro: 54 paginas,
[9] ldminas, 81%4s x 51"
(22.8 x 14.5 cm) (irreg.).
513.2001

nyia teni. Obrazy (Sombras trans-
parentes. Imagenes) por Mikhail
Tsetlin [Amaril. Paris-Moscu:
Zerna, 1920. Tirada: 1.150.
Libro: 69 paginas, 8Vis x 5%"
(23 x 14 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 526.2001.1-2

lakulov, Georgii. Ruki
galstukom (Armas como una
corbata) por Anatolii Mariengof.
Mosci: Imazhinisty, 1920.
Tirada: desconocida. Libro: [16]
paginas, 13% x 103" (34 x
26.3 cm}. 665,2001

lakulov, Georgii. V nikuda.
Vioraia kniga stikhov (Viaje a
ninguna parte. Segundo libro de
poesia) por Aleksander Kusikov.
Moscii: Imazhinisty, 1920,

Tirada: 7.000. Libro: 79 paginas,

102 x 748" (26.6 x 18 cm)
(irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 534.2001

lermilov, Vasyl'. Ladomir

(Ladomir) por Velimir Khlebnikov.

Kharkov: EV [Vasyl' lermilov],
1920. Tirada: 50. Libro: 30 pagi
nas, 6% x 434" (15.9x 11.2
cm). Cubierta con texto manu-
scrito e ilustracién (con retogues
a la acuarela) litografiados en ia
cara anterior; texto manuscrito
litografiado. Firmado por
Khlebnikov. 144.2001 [p. 133]

lermilov, Vasyl'. Ladomir

(Ladomir) por Velimir Khlebnikowv,

Kharkov: EV [Vasyl' lermilov],

i

299,

300.

301.

302.

303.

304,

1920, Tirada: 50. Libro: 30 pégi-
nas, 6316 x 412" (15.7 x 11.5
cm). (Denacidn anénimal.
414.2001

8. lermilov, Viasyl'. Stikhi
Ekateriny Neimaer (La poesia de
Ekaterina Neimaer) por Ekaterina
Meimaer. Kharkov: autora, 1920.
Tirada: 50. Libro: 31 paginas,
B3 x B1%1s" (22.2 % 17.6 cm}b.
Cubierta con ilustracién-
callage en la cara anterior; 17
ilustraciones litografiadas con
retoques a la acuarela; texto
manuscrito litografiado.
152.2001.1-18 [p. 133]

ludovin, Solomon. Idisher
folks-ornament (Ornamento popu-
lar judio). Vitebsk: Vitebsker Y. L.
Peretz Gezelshaft, 1920. Tirada:
100. Portafolio: 26 1&minas suel-
tas, [2] hojas, 876 x 7 %" (226
x 18.2 cm). Carpeta con ilustra-
cidn grabada al lindleo en caras
anterior y anterior interna; 27
ilustraciones grabadas al lindleo.
Dedicatoria de ludovin a Abram
Efros. 164.2001.1-28 [p. 141]

Komardenkov, Vasilii. Konnitsa
bur'. Stikhi (Caballeria de asalto.
Poesla) por varios autores (Sergei
Esenin, Mikhail Gerasimov, Riu-
rik lvnev, Nikolai Kliuev, Anatolil
Mariengof y Petr Oreshin).
Mosci: M.T.A.Kh.5., 1920.
Tirada: desconocida. Libro: [36]
paginas, 81%s x 513" (22 x
14.8 cm). 516.2001

Kruchenykh, Aleksei.
Poetichnyi kalendar. Iz knigi
Miatezh Il (Calendario poético.
Del libro Mutiny I1) por Aleksei
Kruchenykh. Baki: el autor,
1920, Tirada: 30-50. Libro: [8]
hojas, 9%s x 7 %" (23 x 18.3
cm) (irreg.). Cubierta con texto
manuscrito copiado con papel
carbon en la cara anterior; texto
manuscrito copiado con papel
carbén y 1 hoja de texto manu-
scrito a lapiz. Dedicado por
Kruchenykh. 98.2001

Kruchenykh, Aleksei. Zamaul'
iubileinaia (Zamaul, Aniversario)
por Aleksei Kruchenykh. Baki: el
autor, 1920. Tirada: 30-50.
Libro: [16] hojas, B'%e x
7%e"(22.7 x 18.3 cm) (irreg.).
Cubierta con texto manuscrito
copiado con papel carbon en |a
cara anterior; texto manuscrito
copiado con papel carbon
102.2001

Kupreianov, Nikolai. Dvenadt-
sat' (Los doce) por Aleksandr
Blok, Sofiia: Rossiskoe-Bolgars-
koe knigoizdatel'stvo, 1920.
Tirada: desconocida. Libre: 36
paginas, 1014 x 636" (21.2 x
16 cm) (Donacién de Alex
Rabinovich). 511.2001

Larionov, Mikhail. Les douze
{Los doce) por Aleksandr Blok,
Paris: La Cible, 1920. Tirada:

w
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510. Libro: [48] péaginas, 10'%s
x 81%s" (27.9 x 22 cm).
519.2001

Lissitzky, EIl. Kultur un bil-
dung. Organ fun der idisher
apteylung b dem tsentrain
bildungs—Karmisariat (Cultura y
education, Organo de la Division
Yiddish de la Comisaria Central
de Educacidn), n® 2-3 (25-26).
I. Petshenik y Sh. Tomsinski,
eds. Moscl: Folkskomisariat fer
bildung, 1920. Tirada: 4.000.
Revista: BO paginas, 10 x 614"
25.7 x 16.6 cm). Cubierta con
ilustracion tipogréfica en cara
anterior. 157.2001 [p. 144]

Malevich, Kazimir. Pervyi tsikl
lektsii chitannykh na kratkos-
rachnykh kursakh dlia uchitelei
risovaniia (Primera serie de con-
ferencias, impartidas en un breve
curso para profesores de dibujo)
por Nikolai Punin. Petragrado:
lzo NKP, 1920, Tirada: 1.500-
2.000. Libro: 84 péaginas, 875 x
51" (21.5 % 14 c¢m). Cubierta
en papel rosa con ilustraciones
tipograficas en las caras anterior
y posterior. 88.2001 [p. 151]

Malevich, Kazimir.
Suprematizm. 34 risunka
{Suprematismo. 34 dibujos) por
Kazimir Malevich. Vitebsk: UND-
VIS, 1920. Tirada: desconocida
(fuera de la antigua URSS se
conocen entre 11 y 14 ejem-
plares). Libro: 3 paginas, [34]
laminas, B%e x 71" (218 X
18 cm) lirreg.). Cubierta con
ilustracién y texto manuscrito
litografiades en la cara anterior;
34 ilustraciones litografiadas
(incluidas 2 desplegables); texto
manuscrito litografiado. 82.2001
[pp. 148-50]

Mayakovsky, Viadimir y artista
anénimo. Radio (Radio) de varios
autores (Vadim Baian, Mariia
Kalmykova y Boris Poplavskii).
Sebastopol: Taran, ¢. 1920.
Tirada: desconocida. Libro: 12
paginas, [1] ldmina, 11'*%6 x
814" (30.3 x 22 cm). Cubierta
con ilustracién y texto de artista
andnimo grabados al lindleo en la
cara anterior; 1 ilustracion tipo-
grafica de Mayakovsky.
150.2001 [p. 134]

Miturich, Petr. Roial’ v detskor
(El piano en la guarderia) por
Artur Lur'e. Petersburgo:
Gosudarstvennoe muzykal'noe
izdatel'stvo, 1920. Tirada:
desconocida. Libro: [46] paginas,
12% x 104" (30.8 x 27.7 cm)
Cubierta con ilustracion tipografi-
ca en la cara anterior; 8 (lustra-
ciones tipograficas. 225.2001
[p. 167)

Coleccién de Libros Ruses. 0
zhenskoi krasote (Sobre la belle-
za femenina) por Aleksei Kruche-
nykh. Baki: Literaturno-izdat-
el'skii otdel polit'otdela Kasp-
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flota, 1920, Tirada: desconocida.
Libro: [5] paginas, 875 x 5%&"
(21.5 x 13 em). 522.2001

Coleccién de Libros Rusos, Ot
Sezanna do Suprematizma,
Kriticheskii ocherk (De Cézanne
al suprematismo, Un ensayo criti-
co) por Kazimir Malevich. [s.L.}:
lzo NKP, 1920. Tirada: descono-
cida. Libro: 16 paginas, 6%
438" (174 x 11.1 cm). 523.2001

Coleccion de Libros Rusos.
Soblazn afish (La seduccidn de
los carteles) por Tat'iana
Vechorka. Tiflis: [s.e.], 1920,
Tirada: desconocida. Libro: 16
paginas, 7%e x 4 %" (18x 11.3
cm). (Archivo Boris Kerdimun)
529.2001

Coleccidn de Libros Rusos.
Sointse. Poema (El sol. Poema)
por Boris Korneev, Tiflis: Kuranty,
1920. Tirada: desconocida.
Libro: 11 paginas, 4 %46 x
31%4" (12.5 x 10 em). (Archivo
Boris Kerdimun). 530.2001

Coleccion de Libros Rusos.
Tsuvamma. Poema (Tsuvamma.
Poema) por Vasilii Kamenskii.
Tiflis: Kuranty, 1920. Tirada:
desconocida. Libro: 10 paginas,
BY¥ x 5%" (17.2 x 13 cm). {Ar-
chivo Boris Kerdimun). 532.2001

Coleccion de Libros Rusos
Uziulgan umid. lzbrannye
stikhotvareniia (Esperanza
frustrada. Poemas escogidos) por
Abdulla Tukaev [Gabdulla Tukail.
Kazan: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo Kazanskoe otdelenie,
1920. Tirada: 5.000. Libro: 28
paginas, 712 x 618" (19 x 15.5
cm). 533.2001

Siniakova, Mariia. Liren'
{Liren) por varios autores (Nikolai
Aseev, Elena Guro, Velimir
Khlebnikov, Viadimir Mayakovsky,
Boris Pasternak y Grigorii
Petnikov). Moscu: Liren', 1920.
Tirada: desconocida. Libro: 40
paginas, 6% x 4%" (15,8 x 12
cm). 520.2001

Tatlin, Viadimir. Pamiatnik 11
Internatsionala (Monumento a la
Tercera Internacional) por Nikolai
Punin. Petersburgo: lzo NKP,
1920. Tirada: desconocida.
Libro: [4] paginas, 11 x 83"
(28 x 21.9 cm). Cublerta con
Hustracién tipografica en la cara
anterior; 1 flustracion tipografica.
215.2001.1-2 [p. 200]

Tatlin, Vladimir. Tatlin protiv
kubizma / Pamiatnik 11 Interna-
tionala (Tatlin contra el cubismo
Monumento a la Tercera Interna-
cional) por Nikolai Punin. Peters-
burgo: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo y lzo NKP, 1920-21.
Tirada: desconocida. Libro: 25
paginas, 18 |aminas, (4] paginas
en un folleto y 5 hojas manu-
scritas mecanografiadas, 11 %e x

280

874" (29.4 x 22.5 cm).
925.2001

319. Artista anénimo. Fiz!!! Kul't!!l!

Urall! (Fit!!! Kul't!l! Ural!!) por
Valentin Kruchinina y Oskar
Osenin. Moscd: V.5.F.K., 1920.
Tirada: 10.000. Partitura: [1]
hoja plegada, 14 x 107%s" (35.6
x 26.5 cm) (plegada). Cubierta
con ilustracion litografiada en la
cara anterior, 192.2001

320. Artista andnimo. Korabli.

Vtorala kniga stikhov (Barcos.
Segundo libro de poesia) por
Anna Radlova. Petersburgo:
Alkonost, 1920. Tirada: descono-
cida. Libro: 56 péginas, 6%1s x
4%" (16'x 12 ¢cm). 517.2001

321. Artista ananimo, Obvaly

serdtsa. Al'manakh (Derrumbes
del corazén. Almanaque) por
varios autcres (Vadim Baian,
Boris Bobovich, Mariia
Kalmykova y Osip Myel'shtam).
Sebastopol: Taran, 1920. Libro:
16 péginas, 12%ie x 878" (30.7
% 21.5 cm). 146.2001

322. Artista anénimo. P'ianyia vish-

ni (Cerezas borrachas), segunda
edicién, por varios autores (Al'bin
Azavskii, Vadim Baian, Baris
Bobovich, Nikolai Elenev, Anna
Grianova, Mariia Kalmykova, Osip
Myel'shtam y lgor' Severianin).
Sebastopol: Taran, 1920. Tirada:
desconocida. Libro: 16 paginas,
9%s x 642" (23.1 x 16.6 cm),
Cubierta en papel pintado con
texto tipografico y texto manu-
scrito con tinta dorada en la cara
anterior. 148.2001 [p. 134]

3. Artista andnimo. Serdtse v
zaplatakh (Corazdn con parches)
por Valentin Azarevich y M. Te.
San Petersburga: [s.e.], 1920,
Tirada: desconocida. Libro: 29
paginas, 7¥is x 53" (18 x 13.6
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
527.2001

324, Artista anénimo. Solntsebunt |

rzha. Shornik stikhov vterol (La
rebelion del sol y el centeno.
Segunda antologia poética) por
Georgli Svetlyi. Tashkent:
Gaswavood, 1920, Tirada:
desconocida. Libro: [32] péginas,
6745 x 436" (16.3 x 10.7 em),
(Archivo Boris Kerdimun).
227.2001

325. Artista andnimo. Zemiia!

Zemlial (;Tierral ;jTierral) por
Demian Bednyi. Mosci:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1920. Tirada: desconocida.
Libro: 47 paginas, B¥s x 7"
(22 x 17.8 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 536.2001

326. Varios artistas (N. Bugoslav-

skaia, D. El'kina y A, Kurskaia).

Dolai negramotnest’. Bukvar' dlia
veroslykh (Acabemos con el anal-
fabetismo. Abecedario para adul-
tos) por varios autores (N. Bugos-

lavskaia, D. El'kina y A. Kurs-
kaia). Mosci: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo- Vserossiiskaia
chrezvychainaia komissiia po
likvidatsii bezgramotnosti, 1920.
Tirada; 50.000. Libro: [30] pagi-
nas, 10916 x 711716" (26.8 x
17.5 cm). 510.2001

327. \Volkov, Aleksandr. Gazali
(Poesfa) por Dzhura. Tashkent:
Geswavood, 1920, Tirada:
desconocida. Libro: 24 paginas,
TWex 4%" (18.1 x 11.1 cm).
512.2001

328, Zdanevich, Il'ia. Zga iakapor
{Pongamos que Zga) por |l'ia
Zdanevich. Tiflis: 41°, 1820
Tirada: aprox, 200, Libro: 44
paginas, [101 encartes de papel
seda, B2 x 414" (16.5x11.5
cm). Disefio global; Cubierta con
rotulacion tipografica en la cara
anterior; 10 encartes de papel de
seda de diversos colores; el texto
tipografico incluye disefios tipo-
gréaficos, 133.2001 [p.125]

1921

329, Aleksandrova, Vera. Iskandar
name (El libro de Aleksandr) por
Aleksandr Kusikov. Moscl:
Imazhinisty, 1921-22. Tirada:
500. Libro: [16] paginas, 12 s
x 104" (32.5 % 26 e¢m),
6549,2001

330. Al'tman, Natan. Lenin. Risun-
ki (Lenin. Dibujos) por Natan
Al'tman. Petersburgo: lzo NKP,
1921, Tirada: 100, Portafolio:
[14] hojas, 16% x 12%4"

(42 x 31.8 em). 850.2001

331, Al'tman, Natan. Lenin.
Risunki (Lenin. Dibujos) por
Natan Al'tman. Petersburgo: Izo
NKP, 1921. Tirada: desconocida.
Libro: 14 hojas, 8% x 74"
(22.2 x 18.5 em), 919.2001

332. Annenkov, lurii.
Iskusstvennaia zhizn' (Vida arti-
ficial) por Aleksandr Belenson.
Petersburgo: Strelets, 1921,
Tirada: 1.000. Libro: 88 paginas,
[1] lamina, B4 x 6" (20.6 x
16,6 em). {Archivo Baris
Kerdimun). 540.2001

333. Annenkov, lurii, Revoliutsiia |
front (La revolucidn y el frente)
por Viktor Shklovskii. Petrogrado
[s.e.], 1921. Tirada: desconoci-
da. Libro; 134 paginas, 9% x
648" (23.5 x 15.5 cm) (irreg.).
548.2001

334, Dobuzhinskii, Mstislav,
Podorazhnik. Stikhotvoreniia
(Provisiones. Poemas) por Anna
Akhmatova. Petrogrado:
Petropolis, 1921, Tirada: 1.000.
Libro: 58 paginas, 4 % x 3%e"
(11.7 x B.4 cm). 547.2001.1-2

335. Erdman, Boris. Kooperativy
vesel'la. Poemy (Cooperativas de
la alegria. Poemas) por Vadim
Shershenevich. Mosci:

336.
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Imazhinisty, 1921, Tirada:
desconocida. Libre; 32 paginas,
834 x 511116" (22.3 x 14.4
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
543.2001

Ermolaeva, Vera. Put’
UNOV/Sa (La senda de UNOVIS),
n® 1, colaboracicnes de varios
autores (Il'ia Chashnik, Lazar
Khidekel', lvan Kliun, Nina
Kogan y Kazimir Malevich).
Vitebsk: UNOVIS, 1921, Tirada:
desconocida. Boletin informativa:
6 paginas, 13'%ie x B%" (35.5
x 21.9 cm). 1 ilustracion litogra-
fiada retocada con lapiz de color;
texto manuscrito litografiado.
(Archivo BorisKerdimun).
196.2001 [p. 152]

Exter, Alexyra. Zapiski
rezhissera (Notas de un director)
por Aleksandr Tairov. Mosci:
Kamernyi Teatr, 1921, Tirada;
3.000. Libro: 189 paginas,
B13%s x 614" (22.8 x 15.6 cm).
553.2001

Gancharova, Natalia. Conte de
Tsar Saftan et de son fils le glo-
rieux et puissant prince, Gvidorn
Saltanovitch et de sa belle
Princesse Cygne (Cuento del zar
Saltan y de su hijo, el glorioso y
poderaso principe Gvidon
Saltanovich, y de su bella
Princesa Cisne) por Aleksandr
Pushkin, Paris: La Sirene, 1921
Tirada: 599. Libro: [48] paginas,
113%s x 8%s" (28,4 x 21.7 cm).
539.2001

. lakulov, Georgii. Tuchelet,
Kriga poem (El que vuela por las
nubes. Libro de poemas) por
Anatolil Mariengof. Mosci:
Imazhinisty, 1921. Tirada;
1.000. Libro: [16] hojas, 6% x
9" (16.9 x 12.7 cm). 551.2001

Kruchenykh, Aleksei y
Aleksandr Labas. Zzudo.
Zudutnye zudesa (Picorosamente:
la picazén que pica) por Aleksei
Kruchenykh. Moscl: [s.e.],
1921. Tirada: 30-50, Libro; [10]
hojas, 6'%s x 535" (17.6 %
13.2 em) (irreg.). Cublerta con
texto manuscrito a la acuarela e
ilustracion al dleo de Labas mon-
tada en la cara anterior; 2 ilus-
traciones a tinta con texto ma-
nuscrito con tinta; 2 hojas de
texto estampado con sello sobre
papel rosa (1 con una ilustracion
a pluma) y 4 hojas de disefios
manuscritos hectografiados (2
sobre papel milimetrada), todo
ello de Kruchenykh. Dedicado
por Kruchenykh. 117.2001.1-9
[p. 1171

Kruchenykh, Aleksei y
Aleksandr Rodchenko, Zaum'
(Zaum [lenguaje transracional])
par Aleksei Kruchenykh.
BakiMosci: [s.e.], 1921. Tirada:
30-50. Libro: 20 hojas, 676 x
435" (164 x 11.2 cm) (irreg.).
Cubierta en papel anaranjada con

ilustracion grabada al lindleo con
elementos de collage y texto
manuscrito a lapiz y lapices de
colores de Rodchenko en la cara
anterior; texto con disefios
manuscritos de Kruchenykh hec-
tografiados y copiados con papel
carbdn, disefios de Kruchenykh
estampados con sello y 2 hojas
de texto tipografico.
103.2001.1-19 [p. 186]

342. HKruchenykh, Aleksei y

Aleksandr Rodchenko. Zaumniki
(Zaumniki {Transracionalistas])
por varios autores (Velimir
Khiebnikov, Aleksei Kruchenykh
y Grigorii Petnikov), Moscl; EUY,
1921. Tirada: desconacida.
Libro: 21 paginas, 7 '%s x 5"
(20.3 x 12.8 cm). Cublerta en
papel rosa con ilustraciones y
texto de Rodchenko grabados al
lindleo en las caras anterior y
posterior; 1 ilustracion-collage de
Kruchenykh sobre papel azul,
insertada antes de |a pagina 1.
104.2001.1-3 [p. 187]

343, Kruchenykh, Aleksei y

Aleksandr Rodchenko. Zaumniki
(Zaumniki [ Transracionalistas])
por varios autores (Velimir
Khlebnikov, Aleksei Kruchenykh
y Grigorii Petnikov). Moscd: EUY,
1921, Tirada: desconocida.
Libro: 21 paginas, 8% x 5%s"
(21 x 14.2 cm). Cubierta en
papel verde con ilustraciones y
texto de Rodchenko grabados al
lindlec en las caras anterior y
posteriar; 1 ilustracidn-collage
de Kruchenykh sobre papel azul,
insertada antes de la pagina 1.
105.2001.1-3 [p. 187]

344, Kruchenykh, Aleksei y artista

andnimo. Zzydo. Zudutnye
zudesa (Picorosamente: la
picazén que pica) por Aleksei
Kruchenykh, Moscid: el autor,
1921. Tirada: 30-50. Libro: [10]
hojas, 61%6 x 536" (17.6 x
13.2 cm) (irreg.). Cubierta con
texto manuscrito coloreado a
lapiz e ilustracién a la acuarela
de artista andnimo en la cara
anterior; 1 ilustracion a la
acuarela y |lapiz de color; 1 dise-
fio manuscrito con lapiz de color
{portada), 2 hojas de texto
estampado con sello sobre papel
rosa (1 con ilustracion a pluma)
v 4 hojas de disefios manuscritos
hectografiados (2 scbre papel
milimetrado), todo ello de Kru-
chenykh. 116.2001,1-9 [p. 116l

345, Kyrnars'kyi, Marko. Zbirnyk

sektsii mystetsty (Repertorio de
sectores de las artes), n® 1 por
varios autores (Fedor Ernst, O,
Gutsalo y Vadim Modzalevs'kyi).
Kiev: Derzhavne Vydavnytstvo
Ukrainy, 1921. Tirada: 2.000.
Libro: 53 péginas, [1] ldmina,
12% x 9%e" (31.4 x 23 em).
(Archivo Boris Kerdimun).
720.2001

346. Lissitzky, El. Wendingen




(Wendingen), vol. 4, n° 11. H. T.
Wijdeveld, ed. Amsterdam: De
Hooge Brug, 1921, Tirada: aprox.
1.400. Revista: 18 paginas,
121845 x 123" (329 % 31.8
cm). Cubierta continua con ilus-
tracién tipogréfica y litografica.
376.2001 [p. 1961

Lissitzky, El y Ben-Zion
Tsukherman, Tsu shpet. Einakter
(Demasiado tarde. Obra teatral
en un acto) por 5. Viktim. Kovno-
Berlin: |dish Ferlag, 1921,
Tirada: desconocida. Libro: 10
paginas, 6% x 61" (16.8 x
15.5 cm), Cubierta en papel
verde texturado con ilustracion
tipogratica de Tsukherman y
flordn / logotipo editorial de
Lissitzky en la cara anterior,
160.2001 [p. 141]

Malevich, Kazimir. K voprosu
izobrazitel'nogo iskusstva (Sobre
la cuestidn del arte figurativo)
por Kazimir Malevich. Smolensk:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1921. Tirada: 1.000. Libro: 15
paginas, 10716 x 61%s" (26.5 x
17.7 em). 912.2001

Miller, Grigonii. Karma oga.
Poema (Karma Yoga. Poema) por
Georgi Shtorm, Rostov na Donu;
Vserossiiskii soiuz poetov
Rostovske na Donu otdelenie,
1921. Tirada: 750. Libro: 31
paginas, [1] lamina, 9316 x 634"
(23.4 % 16.2 cm), 542.2001

350, Miller, Grigorii. Of Riurika

Roka chteniia. Nichevoka poema
{Lecturas de Riurik Rok. Poema
de un nadafsta) por Riurik Rok.
Mosci: Khoba, 1821, Tirada:
desconocida. Libro; 15 paginas,
7 x5¥%6" (17.8 x 13.2 cm).
544 2001

Pal'mov, Viktor. Oklik mira (La
lfamada del mundo) por Sergei
Alymov, Kharbin: Sovet
Professional'nykh Proizvodst-
vennykh Soiuzov v Polose
Otchuzhedeniia K.V.Zh.D., 1921.
Tirada: desconocida. Libro: 16
paginas, [1] l&mina, 107% x
BY"(27.6 x 20.9 cm). Cubierta
con ilustracién y texto manus-
crito litografiados en la cara
anterior e ilustracion litografiada
en la cara posterior; 2 ilustra-
clones litografiadas. 147.2001

Pleshchinskii, lllarion.
Taranom slov (Con un ariete de
palabras) por varios autores (Arii
Lane, Mikhail Merkushev y
Semen Polotskii). Kazan: Vitrina
poetoy, 1921, Tirada: 1.000.
Libro: 23 paginas, 6% x 44"
(16.5 x 10.8 cm). 5§50.2001

Coleccitn de Libros Rusos. A
{A) por varios autores (Boris
Pereleshin, Aleksandr Rakitnikov
y Ippolit Sokolov). Mosci: [s.e.],
1921, Tirada: desconocida.
Libro: 14 paginas, 6'%s x 478"
(17 x 11.3 ecm). (Donacién de

INVENTARID

Tamar Cohen y David Slatoff).
538.2001

Coleccién de Libros Rusos.
150.000.000 por Viadimir
Mayakovsky. Moscu:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1921. Tirada: 5.000. Libre: 70
paginas, 6'%ie x 5%" (17.7 em
13.3 cm). (Donacion de Svetlana
Aronov). 537.2001

. Coleccidon de Libros Rusos.
150.000.000 por Viadimir
Mayakovsky. Mosci:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1921. Tirada: 5.000. Libro: 70
paginas, 7%e x 5%s" (18 x 13.5
cm) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 1029.2001

Shterenberg, David. Iskusstvo
v proizvodstve (Arte en produc-
cign), vol. 1, varios autores (David
Arkin, Osip Brik, A. Filippov,
David Shterenberg, A. Toporkov y
Vasilii Voronov). Moscl: |zo NKP,
1921. Tirada: 5.000. Revista: 42
paginas, 8% x 634" (22.6 x
17.2 cm). 541.2001

357, Strakhov, Adol'f, Azbuka

revoliutsif, 1917-1921 (Alfabeto
de la Revolucion, 1917-1921)
por autor anonima. Kharkov:
Politupravieniia Khar'kovskogo
voennogo okrug, 1921. Tirada:
desconocida. Libro: 28 hojas,
11748 x 151" (29 x 38.4 cm).
28 ilustraciones litografiadas.
369.2001.1-28 [p. 159]

358. Artista anénimo. D'Gori

(D'Gori) por Maik lohansen.
Kharkov: Vseukrlitkom, 1921.
Tirada: 3.000. Libro: 24 paginas,
6% x 5"(16.9 x 12.7 cm).
Dedicado por lohansen a D.
Gordeev. (Archivo Boris
Kerdimun). 958.2001

359 Artista andnimo. Shliakhy

mystetsva. Misiachnyk khudozh-
n'oho sektora holovpolitosvity
(Los caminos del arte. Revista
mensual de la seccidn de arfe
del Departamento Central de
Educacidn Politica), vols, 2
(1921}, 1y 2 (1922)y 5
(1923}, por varios autores.
Kharkov: (A, B, C) Vseukrlitkom,
(D) Mystetstvo, 1921-23. Tirada:
(A) 3.000, (B y C) 5.000, (D)
3.000, Revista: la paginacion
oscila entra las 68 paginas y las
149 paginas, (4] ldminas.
Dimensiones; entre 12%s x
B87s" (32 x21.5cm) ¥ 13%6 x
10%:6" (34.4 % 26.5 cm).
{Archivo Boris Kerdimun).
717.2001.A-D

360. Vabbe, A. Samoe glavnoe. Dlia

kogo komediia, a dhia kogo |
drama v 4-kh deistviiakh (Lo mas
importante. Para upos, una
comedia; para otros, un drama,
en cuatro actos) por Nikolai
Evreinov. Reval, Estonia:
Biblicfil', 1921. Tirada: descono-
cida. Libro: 108 péginas, 8%s x

361,

362.

363.

364,

365

5%" (21.7 x 14.3 cm). 549.2001

Varios artistas (M. Andreev-
skaia, D. Fedorov, |llarion Plesh-
chinskii, N. Shikalov y Vera
Vil'koviskaia). Pervaia vystavka
graficheskago kollektiva Vsadnik
{Primera exposicidn del colectivo
de artistas graficos Vsadnik (El
Jinete]) por N, S, Shikalov.
Kazan: Vsadnik, 1921, Tirada:
500, Libro: 24 paginas, 8% x
634" (20.7 x 17.1 em).
546.2001

Varios artistas (Alexyra Exter,
Liubov' Popova, Aleksandr
Rodechenko, Varvara Stepanova y
Aleksandr Vesnin), "5 x 5 = 25:
Vystavka zhivapisi" (5 x & = 25;
Exposicion de pintura) por varios
autores (Alexyra Exter, Liubov'
Papova, Aleksandr Rodchenko,
Varvara Stepanova y Aleksandr
Vesnin), Moscl: [los autores],
1921. Tirada; 25, Libro: [12]
hojas, 61%& x 434" (17.6 % 11.1
cm). Cubierta con texto manus-
crita e ilustracién pintados al
gouache por Stepanova en la
cara anterior; portada con texto
manuscrito pintado al gouache
por Stepanova; 2 ilustraciones a
l&piz y gouache (1 de Extery 1
de Vesnin), 2 ilustraciones graba-
das al lindleo (1 de Popova y 1
de Stepanova sobre papel ana-
ranjado) y 1 ilustracién a lapiz
de color sobre papel milimetrado
de Rodchenko, todas ellas
montadas; texto mecanografiado
y copiado con papel carbén
(Danacién anénima).
90.2001.1-6 [pp. 184, 185]

Varios artistas (Leon Bakst,
Ivan Bilibin, Leonid Brailovskil,
Sergei Chekhonin, L. E. Chirikov,
Natalia Gancharova, Boris
Grigor'ev, Boris Kustodiev,
Mikhail Larionov y Georgi
Shlikht). Zhar-ptitsa (El pajaro de
fuego), n” 1-14 (serie compieta).
Aleksandr Kogan, ed. Berlin-
Paris: Russkoe iskusstvo, 1921-
26. Tirada: desconocida. Revista:
la paginacion oscila entre 36 y
46 paginas. Dimensiones: 12 %1
% 9%" (32 x 24.4 cm) (diver-
sas). 858.2001.A-M

Varios artistas (Natan Al'tman,
lurii Annenkov, Vera Ermolaeva,
Nadezhda Liubavina y Ekaterina
Turova), Zverushki (Bestias) por
Natan Vengrov. Mosc:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1921. Tirada: 10.000. Libro: 35
paginas, 12V x 996" (31.7 x
23.3 cm), 1534.2001

. Zenkevich, Boris. Pashnia
tankov (Campos sembrados de
tanques) por Mikhail Zenkevich.
Saratov: Sarrabis, 1921. Tirada:
2.000. Libro: 29 paginas, 658 x
41516" (16.9 x 12.6 cm).
545,2001

1922

366. Annenkov, lurii. Braga. Vioraia

kniga stikhov, 1921-1922
(Cerveza casera. Segundo libro
de poesia, 1921-1822) por
Mikolai Tikhonov. Moscl-
Petersburgo: Krug, 1922, Tirada:
3.000. Libro: 110 péaginas,
7% x 56" (20.3 x 14.4
cm). {Archivo Boris Kerdimun).
584.2001

367. Annenkov, lurii. Portrety

(Retratos) por varios autores
(Mikhail Babenchikov, Mikhail
Kuzmin y Evgenii Zamiatin).
Petersburgo: Petropalis, 1922.
Tirada: 900, Libro: 169 paginas,
12545 x 9%s" (33 x 23.7 cm).
664.2001

368. Arnshtam, Aleksandr.

Polishinel’. Tango (Polichinela.
Tango) por Evrenii Borisov y
Grigorii Mashkevich, Rostov na
Donu: Muzykal'nyi Magazin,
1922, Tirada: 1.000, Partitura: 3
paginas, 13%4a x 104" (33.2 x
25.8 cm). 663.2001

369. Baev, Aleksei. Zaiach'ia mis-

teriia (El misterio de la liebre)
por Vasilii Kamenskii (letra) y
Aleksei Arkhangel'skii (musica).
Mosci: Arion, 1922. Tirada:
500. Partitura; 7 paginas,
121%6 x 91%6" (33 x 25.2 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
669.2001

370. Bedumovaia, Elena y Pavel

Kuznetsov, Moi zhurnal-Vasiliia
Kamenskogo (Mi revista-Vasilii
Kamenskii), n” 1 (Gnico ndmero
publicado). Vasilii Kamenskii, ed
Mosci: Vasilii Kamenskil, 1922,
Tirada: 3.000. Revista: 16 pagi-
nas, 13%a x' 9%34e" (33.7 x 25.3
cm). Cubierta con ilustracién y
texto manuscrito litografiados en
la cara anterior. 194.2001 [p.
135]

5

1. Bedumovaia, Elena v Pavel
Kuznetsov. Moi zhurnal-Vasiliia
Kamenskogo (Mi revista—Vasilii
Kamenskii), n® 1 (4nico nimero
publicada). Vasilii Kamenskii, ed.
Moscl: Vasilii Kamenskii, 1922.
Tirada: 3.000. Revista: 16 pagi-
nas, 13%x 91%4s" (33.4 x 25.3
cm). 655,2001

372. Chagall, Marc. Shtrom (La

corriente), n® 1-4 (serie com-
pleta) por varios autores (n® 1 por
Nahum Auslyer, Marc Chagall
yehezkel Dobrushin, S. Gordon,
et al.; n° 2 por Nahum Auslyer
yehezkel Dabrushin, Samue|
Godiner, 5. Gordon, David
Hofstein, A, Kishnirov, Peretz
Markish, Der Nister y D.
Vaolkenshtein; n® 3 por Nahum
Auslyer, David Bergelson, Dvorye
Choraol, et al.; n* 4 por Nahum
Auslyer, Ester Chasis yehezkel
Dobrushin, Samuel Godiner, et
al.}. Mosci: Shtrom, 1922-23.
Tirada: 2.000-3.000. Revista: la
paginacion oscila entre 79 y 95
paginas, 91%e x 6'%s" (25.3 x

~J

17.7 cm) (diversas). Todas las
cubiertas con la misma |lustra-
cién tipografica en la cara ante-
rior. (Donacién de Elaine Lustig
Cohen). 158.2001.A-D [p. 143]

3. Chagall, Marc. Troyer (Luto)
por David Hofstein, Kiev: Kultur
Lige, 1922. Tirada: 4,500. Libro:
XX paginas, 13% x 934" (34.6
x 24.7 cm). Cubierta con ilustra-
cion tipografica en la cara ante-
rior; B ilustraciones tipograficas
(2 sobre papel blanco); el texto
tipogréfico incluye disefios
tipogréficos. 214.2001.1-6
[pp. 142, 143]

374. Chaikov, losef. DV Kupe.

Poema (La pila. Poema) por
Peretz Markish. Kiev: Kultur
Lige, 1922 Tirada: 3.000. Libro:
35 paginas, 7Ys x4 /" (18 x
11.3 cm) (irreg.). Cubierta con
ilustracion tipografica en la cara
anterior, 156.2001 [p. 142]

375. Cherkesov, lurii y Nikolai

Kul'bin. Vrata tesnye. Vioraia
kniga stikhov (Puertas angostas.
Segundo libro de poesia) por
Aleksandr Belenson, Petersburgo:
Strelets, 1922. Tirada: 300
Libro: 45 paginas, 6% x 4 %"
(16.8 x 12.3 cm). 581.2001

376. Dobuzhinskii, Mstislav.

Svinopas. Skazka Yersena (El
porguerizo. Cuento de Andersen)
por Hans Christian Andersen.
Petersburgo-Berlin: Z. 1.
Grzhebin, 1922. Tirada: 2.000.
Libro: 14 paginas, 1134 x 9Yis"
(29.8 x 23.1 cm). 872.2001

377. Dobuzhinskii, Mstislav. Tristia

(Tristia) por Osip Myel'shtam.
Petersburgo-Berlin: Petropalis,
1922, Tirada: 3.000. Libro: 75
paginas, 5'%e x 438" (15.2 %
11.2 cm), 579.2001

378. Echeistov, Georgii. Lirka.

Stikhi (Lirica. Poesfa) por varios
autores (Georgii Deshkin, Mikhail
Gal'perin, Vladimir Giliarovskii,
et al.). Mosci: Neoklassiki,
1922. Tirada: 1.000. Libro: 30
paginas, 6'%esx 5%" (17.7 &
13 cm). (Archiva Boris
Kerdimun). 573.2001

379, Echeistov, Georgii. Lirika.

Stikhi (Lirica. Poesia) por varios
autores (Georgii Deshkin, M,
Gal'perin, V. Giliarowskii, et al.)
Mosci: Meoklassiki, 1922,
Tirada: 1.000. Libro: 30 paginas,
6'%sx 5W" (17.6 % 13 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
574.2001

380. Echeistov, Georgii. Lirika.

Vtoros sbornik. Stikhov (Lirica.
Segunda antologifa. Poesial por
varios autores (Varvara Butiagina,
Ada Chumachenko, Georgii
Deshkin, et al.). Mosci:
Neoklassiki, 1922. Tirada:
1.000. Libro: 32 paginas, 6%
x 4" (17 2 12.6 cm).




381.

382,

383.

384

385.

386.

387.

{Archivo Boris Kerdimun).
575.2001

Echeistov, Georgii.
Razocharovanie (Desilusién) por
Anatolii Mariengof. Mosci:
Imazhinisty, 1922. Tirada:
desconocida. Libro: [16] paginas,
61%ex 514" (17.3 x 13.1 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
577.2001

Echeistov, Georgii y M. N.
Vladimorova. Tsiganskaia venger-
ka (Danza gitana hdngara) por
Viacheslav Kovalevskii. Mosci:
Ozar', 1922, Tirada: 1.000.
Libro: 15 paginas, 7 '%s x
515" (19.5 x 15.1 em).
568.2001

Erdman, Boris, Krasnyi alkogol
(Alcohol rojo) por Matvei
Roizman y Vadim Shershenevich,
Moscid: Imazhinisty, 1922,
Tirada: desconocida. Libro: 22
paginas, 9% x 62" (23.3 x
16.2 ¢m). 562.2001

. Exter, Alexandra, Aleksandra
Ekster kak zhivopisets | khudozh-
nik stseny (Alexandra Exter como
artista y disefiadora teatral) por
lakov Tugendkhol'd, Berlin: Zaria,
1922. Tirada: desconocida.
Libro; 31 paginas, [4] ldminas,
39 laminas, 8% x 574" (21.8 x
15 em), 556.2001

Exter, Alexandra, Edgar Dega i
ego iskusstvo (Edgar Degas y su
arte) por lakov Tugendkhol'd.
Maoscd: Z. |. Grzhebin, 1922,
Tirada: 2.000. Libro: 89 paginas,
111546 x 814" (30.3 x 21.6 cm).
572.2001

Fedotov, S. Zapoved' zor' (El
mandamiento de los amaneceres)
por Mikhail Berezin y Semen
Polotskii. Kazan: Imazhinisty,
1922, Tirada: 1.000. Libro: [16]
paginas, 6% x 418" (15.6
10 .5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 582.2001

Gan, Aleksei. Konstruktivizm
(Constructivismo) por Aleksei
Gan. Tver: Tverskoe jzdatel'stvo,
1922, Tirada: 2.000. Libro: 70
paginas, 9% x 7%" (23.8 x
19.4 cm). Cubierta con rotula-
cidn tipografica en la cara ante-
rior. 180.2001 [p. 200]

3BB. Grigor'ev, Boris. Raseia

389.

(Rusia) por varios autores (Gr.
Aleksei, Aleksandr Benois, Boris
Grigor'ev, Anatolii Shaikevich y
N. Tolstoi). Berlin: S. Efron,
1922, Tirada: desconocida.
Libro: [40] paginas, [3] hojas,
[47] l&dminas, 10 x 73" (25.4 x
19.7 cm). 1094.2001

lakulov, Georgii. Abem (Abem)
por Susanna Mar. Mosci: [s.e.],
1922, Tirada: 500. Libro: 30
paginas, 6% x 41%16" (16.4 x
12.2 cm). (Archivo Baris
Kerdimun). 570.2001
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392,
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394

395.
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397.

Istselennov, N. Plias rodiady
{La danza de Herodiade) por
Aleksei Remizov. Berlin: Trirema,
1922. Tirada: 500. Libro: [68]
paginas, 7%z x 514" (20.3 x
14.5 cm). (Donacién de Tamar
Cohen y David Slatoff).
563.2001.1-53

Khabias [Nina Komarova].
Stikhetty (Poe-mitas) por Khabias
[Nina Komarova]. Petrogrado:
Bespredmetniki, 1922, Tirada:
100. Libro: [10] paginas, 7Y1s x
4%" (17.9 x 12.1 cm). Cubierta
con rotulacion tipografica en cara
anterior. Dedicado por Khabias a
la poetisa Elizaveta Styrskaia en
la portada. 179.2001 [p. 200]

Kliun, lvan. Sdvigologiia russ-
kogo stikha. Traktat obizhal'nyi |
pouchal'nyi (Los cambios fonéti-
cos en la poesia rusa. Tratado
informativo y burlesco) por
Aleksei Kruchenykh. Mosc:
MAF, 1922. Tirada: 2.000. Libro:
48 paginas, 74 x 5%s" (18.5 x
13.5 e¢m). 398.2001

Kliun, lvan. Sdvigologiia russ-
kogo stikha. Traktat obizhal'nyi |
pouchal'nyi (Los cambios fonéti-
cos en la poesia rusa, Tratado
infarmative y burlesco) por
Aleksei Kruchenykh, Moscu:
MAF, 1922, Tirada: 2.000. Libro:
46 paginas, 7% x 5%" (18.4 x
14 em) (irreg.). 595.2001

Klutsis, Gustav. Vserossiiskii
soiuz poetov, Vtoroi shbornik
stikhov (Unidn de Poetas Rusos.
Segunda antologia poética) por
varios autores (Nikolai Aduev,
Agra, lakov Apushkin, N. Bogos-
lovskii, Geargii Deshkin, V. Lapin,
T. Levit, Osip Myel'shtam, N.
Minaev, Nina Khabias-Komarova,
A. Olenin, Boris Pasternak, la.
Polonskii, Matvei Roizman, S.
Rubanovich y Evgenii Shilling).
Mascl: Vserassiiskii soiuz poetoy,
1922. Tirada: desconocida.
Libro: [32] paginas, 7 Yie x 474"
(18 x 12.4 cm). Cubierta con
ilustracion tipografica en la cara
anterior. 290.2001 [p. 204)

Kravchenko, Aleksei. Nash
zhurnal (Nuestra revista), n® 2.
D. M. Rudometov, ed. Mosci:
Kinopechat', 1922, Tirada:
5.000. Revista: 16 paginas,
1376 x 10%" (34.2 x 25.7
cm). 656.2001

Lagorio, Maria. 12 zeichnun-
gen. Litografien (12 dibujos.
Litografias), Berlin: Trirema,
1922. Tirada: 100. Libro: [13)
hojas, 81%& x 6'%s" (22.8 x
17.7 cm). 554.2001.1-12

Lavinskii, Anton. 13 let raboty
{13 afios de trabajo), vols. 1-2
por Viadimir Mayakovsky. Moscu:
VKhUTEMAS, 1922. Tirada:
10.000, Libro: vol. 1, 304 pagi-
nas; vol. 2, 464 paginas, 7 ¥ x
434" (18.3 x 11.5 cm) (irreg.).

398.

399

400

401.

402

403.

404

(Archivo Boris Kerdimun).
1016.2001.A-B

Lavinskii, Anton, 13 let raboty
(13 afios de trabajo), vol. 2, por
Viadimir Mayakovsky. Moscu:
VKhUTEMAS, 1922, Libro: 464
paginas, 7% x 414" (18.4 x
11.4 cm). Cubierta con rotula-
cion tipografica en las caras
anterior y posterior y en el lomo.
186.2001.1-2

. Lebedev, Viadimir.
Prikliucheniia Chuch-lo (Las
aventuras de Chuch-la) por
Viadimir Lebedev. Petersburge:
Epokha, 1922. Tirada: descono-
cida, Libro: [20] paginas, 6'e x
945" (17 x 24.1 cm). Cubierta
con ilustracion y texto manu-
scrito litografiados en la cara
anterior y texto manuscrito
litografiado en la cara posterior;
11 ilustraciones litografiadas;
texto manuscrito litografiado.
355.2001.1-12 [p. 168]

. Lebedev, Viadimir. Sfonenok
(El peguefio elefante) por
Rudyard Kipling. Petrogrado:
Epokha, 1922. Tirada: 1.500.
Libro: 14 paginas, 101 x 84"
(26.7 x 20.7 cm). Cubierta con
ilustracion tipografica en la cara
anterior; 11 ilustraciones tipogra-
ficas. 359.2001.1-12 [p. 173]

Léger, Fernand. A vse-taki ona
vertitsia (Y el mundo sigue giran-
do) por Il'ia Erenburg. Mosci-
Berlin: Gelikon, 1922, Tirada:
desconocida. Libro: 139 péginas,
[16] laminas, 7 % x 5%4" (20 x
14.7 em). 555.2001

Lissitzky, E| [Kraftl. Elfande/
(La cria del elefante) por
Rudyard Kipling. Berlin: Shveln,
1922. Tirada: desconocida,
Libro: 14 péaginas, 103% x 875"
(27.4 x 21.5 cm). Cubierta con
ilustraciones tipograficas en |as
caras anterjor y posterior; 12
ilustraciones tipograficas.
350.2001.1-14 [p. 1771

Lissitzky, El. Epopeia.
Literaturnyi sbornik (Epopeya.
Antologia literaria), n® 1-4 (2
series completas), Yrei Belyi, ed.
Mascli-Berlin: Gelikon, 1922-23.
Tirada: desconocida, Revista: la
paginacion oscila entre 272 y
309 paginas, 8is x 514" (21.4
¥ 13.9 cm) (diversas). Cubiertas
con rotulacién tipografica en la
cara anterior. 319.2001.A-D,
855.2001.A-D

Lissitzky, El. Erste russische
Kunstausstellung (La primera
exposicidn de Arte Ruso) por
varios autores (A. Holitscher, Dr.
Redslob y David Shterenberg).
Berlin: Internationale
Arbeiterhilf, 1922, Tirada:
desconocida. Libro: 31 péginas,
[49] |aminas, 834 x 5%s" (22.2
x 14.2 cm). Cubierta con rotula-
cioén tipografica en la cara ante-

rior, 304,2001 [p. 197]

Lissitzky, El. Pro dva kvadrata.
Suprematicheskil skaz v 6-ti
postrotkakh (A propdsite de dos
cuadrados. Cuento suprematista
en seis construcciones) por El
Lissitzky. Berlin: Skify, 1922,
Tirada: desconocida (50 ejem-
plares adicionales encuadernados
en tapa dura, firmados y numera-
dos). Libro: [20] paginas, 10'%s
x 874" (27.9 x 22.5 cm),
Cubierta con ilustraciones
tipograficas en las caras anterior
y posterior; 6 ilustraciones
tipograficas; texto con rotulacion
tipografica y disefos tipograficos,
mds una Ultima pagina impresa
en negro. 89.2001 [pp. 153-55]

Lissitzky, EI, Ptitsa bezymian-
naia. lzbrannye stikhi 191 7-
1921 (Péjaro sin nombre. Poesia
escogida 1917-1921) por
Aleksandr Kusikov. Berlin: Skify,
1922, Tirada: desconocida.
Libro: 62 paginas, 8% x 544"
(20.8 x 13 cm). Cubierta en
papel negro con rotulacion tipo-
grafica impresa en blanco en la
cara anterior. 282.2001 [p. 197]

Lissitzky, El. Rawvi (Rabino)
por Olga Forsh [A. Terek]. Berlin:
Skify, 1922, Tirada: desconocida,
Libro: 62 paginas, 7%4s x 576"
(19.8 x 13.8 cm), Cubierta con
rotulacién tipogréafica en la cara
anterior. 283.2001 [p. 197]

Lissitzky, El. Shest' povestei o
legkikh kontsakh (Seis cuentos
con finales felices) por Il'ia
Erenburg. Moscu-Berlin: Gelikon,
1922. Tirada: desconocida.
Libro: 163 paginas, 7 '%is x
578" (20.2 x 13.8 cm).
Cubierta continua con rotulacion
tipografica; 6 ilustraciones
tipograficas. 284.2001.1-7

Lissitzky, El. Ukrainishe
folkmaises (Cuentos populares
ucranianos). Leib Kvitko, trad.
Berlin: Der idisher sektsie bam
kamisariat far folkbildung, 1922,
Tirada: desconocida. Libro: 88
paginas, 8% x 634" (21.2 x
15.5 em). Cubierta con rotu-
lacion fotograbada en las caras
anterior y posterior; 10 ilustra-
ciones tipograficas. (Donacién
parcial de Elaine Lustig Cohen
en recuerdo de Arthur A. Cohen).
162.2001.1-11 [p. 144)

Lissitzky, El. Veshch (Objeto),
n® 1-2. I'ia Erenburg y El
Lissitzky, eds. Berlin: Skify,
1922. Tirada: desconocida.
Revista: 32 paginas, 12 % x
9" {31 x 23.5 cm). Cubierta
en papel rojo con rotulacidn tipo-
grafica en caras anterior y poste-
rior; el texto tipografico incluye
disefios tipograficos. Dedicada
por Natan Al'tman en la cubierta.
219.2001.A [p. 196]

Lissitzky, El. Veshch (Objeto),

412,

n® 3. II'ia Erenburg y EI Lissitzky,
eds. Berlin: Skify, 1922, Tirada:
desconocida. Revista: 24 pagi-
nas, 12%e x 914" (31 x 23.5
cm). Cubierta en papel anaranja-
do con rotulacion tipogréfica en
las caras anterior y posterior; el
texto tipografico incluye disefios
tipograficos. Dedicada por Natan
Al'tman en la cubierta.
219.2001.B [p. 196]

Lissitzky, El. Wadimir Maia-
kovskii, “Misterifa” ili "Buff"
(Wiadimir Mayakovsky, «Misterio
o «Bufos) por R. V. Ivanov-
Razumnik. Berlin: Skify, 1922,
Tirada: desconocida. Libro: 65
paginas, B1l4s x 51%46" (22.1 x
15.1 em). Cubierta con rotu-
lacion tipografica en la cara ante-
rior. (Archivo Boris Kerdimun).
285.2001 [p. 197]

413, Masiutin, Vasilii. Dvenadtsat’
(Los doce) por Aleksandr Blok,
Berlin: Neva, 1922, Tirada:
desconocida. Libro: 22 paginas,
[4] laminas, 9% x 74" (24.4 x
18.1 em). 559.2001.1-5

414, Masiutin, Vasilii. Povest'
Peterburgskaia ili sviatoi-kamen-
gorod (Un cuento de Petersburgo
0 la cludad de la santa piedra)
por Boris Pilniak. Moscd-Berlin:
Gelikon, 1922, Tirada: descono-
cida. Libro: 125 pdginas, 51%e
45" (14.8 x 10.5 cm). 576.2001

415. Masiutin, Vasilii. Rusfan und
Ludmila (Ruslan y Livdmilla) por
Aleksandr Pushkin, Manich;
Orchis, 1922. Tirada: desconoci-
da. Libro: 67 paginas, [9] lami-
nas, 13V x 914" (33.4 x 24.2
cm). 672.2001

416, Mitrokhin, Dmitrii. Tsar’
Devitsa. Poema-skazka (La don-
cella del zar. Poema-cuento de
hadas) por Marina Tsvetaeva.
Moscl: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1922. Tirada:
2.000, Libro: 159 péginas, 7 s
x 53" (17.9 x 13.6 cm).
580.2001

Miturich, Petr. Zangezi
(Zangezi) por Velimir Khlebnikov.
Mosci: [s.e.], 1922, Tirada:
2.000. Libro: 35 paginas, 9% x
6%6" (24.2 x 16.1 cm).
Cubierta con ilustracion y texto
manuscrito litografiados en la
cara anterior. 153.2001 [p. 132]

418. Miturich, Petr. Zangezi
(Zangezi) por Velimir Khlebnikov.
Moscd: [s.e.], 1922, Tirada:
2.000. Libro: 35 paginas, 9% x
634" (24.2 x 16,2 cm).
(Donacién anénima). 422.2001

419. Mykhailiv, lukhym. Pereklad
vybranykh tvoriv E. Verkharna
(Traducciones de obras escogidas
de Emile Verhaeren) por Mykola
Tereshchenko. Kiev: Spilka,
1922. Tirada: 2.000. Libro: 60

paginas, 6'Y16 x 41%46" (17 x




12.5 em). (Archivo Boris
Kerdimun). 944.2001

420, Pakulin, Viacheslav.
Teatral'nye novatsii (Innovaciones
teatrales) por Mikolai Evreinov.
Petrogrado: Tret'ia strazha,

1922. Tirada: 2.000. Libro: 118
paginas, 9%s x 63" (23 x
15.7 em). 578.2001

421. Poliakov, Sergei. V sumerkakh.
Stikhi (En los crepusculos,
Foesia) por Viktor lablonskii.
Moscd: el autor y artista, 1922,
Tirada: 1.500. Libro: 15 paginas,
B¥s x 6%e" (22.2 x 16.7 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
452.2001

422. Popova, Liubov'. Val's. Pamiati

Skriabina (Vals, En memoria de

Scriabin) por E. Pavlov. Mosci:

Gosudarstvennoe muzykal'noe

izdatel'stvo, 1922, Tirada: 200.

Partitura: 7 paginas, 121%s x

9%s" (33 x 23.7 cm). Cubierta

con disefio tipogréfico en la cara

anterior. 18.2001 [p. 205]

423, Coleccion de Libros Rusos.
Biblioteka poetov (Biblioteca de
poetas), n° 1. Vasilii Kamenskii,
ed. Moscd: Biblioteka poetov,
1922. Tirada: 1.000. Libro: 15
paginas, 9%1s x 6%" (23 x 15,8
cm). (Archivo Baoris Kerdimun).
557,2001

424, Coleccion de Libros Rusos.
Bog ne skinut. Iskusstvo,
tserkov', fabrika (Dios no ha sido
abatido. El arte, la iglesia, la
fabrica) por Kazimir Malevich.
Vitebsk: UNOVIS, 1922, Tirada:
2.000. Libro: 40 paginas, 6% x
456" (17,1 x 11 em). 571.2001

425, Coleccion de Libros Rusos.
Golodniak (Hambruna) por Alek-
sel Kruchenykh. Mosci: el autor,
1922, Tirada: 1.000. Libro: [24]
paginas, 6'3%s x 4 %" (17.3 x
12.5 cm). 560,2001

426, Coleccion de Libros Rusos.
Liubliu (Amo) por Viadimir
Mayakovsky. Moscu:
VKhUTEMAS, 1922. Tirada:
2.000. Libro: 47 paginas,6¥s x
5" (16.7 x 12.8 cm). 585.2001

427. Coleccién de Libros Rusos.
Liubliv (Amo) por Viadimir
Mayakovsky. Moscu:
VKhUTEMAS, 1922, Tirada:
2.000. Libro: 44 péginas, 616 x
5%" (16.3 x 13 cm). (Archivo
Boris Kerdimun), 1019.2001

428. Coleccion de Libros Rusos.
Liubliu (Amo), segunda edicion,
por Viadimir Mayakovsky. Moscu:
VKhUTEMAS, 1922. Tirada:
3.000. Libro: 47 paginas, 6'%s
X 4%s" (17 x 10.7 cm).
586.2001

429, Coleccitn de Libros Rusos.
Maiakovskii izdevaetsia. Pervaia
knizhitsa satiry (Mayakovsky se
burla. Primer panfleto satirico),

283 INVENTARIO

2" ed., por Vladimir Mayakovsky.
Masct: VKhUTEMAS, 1922.
Tirada: 5.000. Libro: 48 péginas.
6% x 4%s" (17.2 x 10.7cm).
374.2001

430. Coleccidn de Libros Rusos.
Maiakovskil izdevaetsia. Pervaia
knizhitsa satiry (Mayakovsky se
burla. Primer panfleto satirice),
2° ed,, por Viadimir Mayakovsky.
Mosci: VKhUTEMAS, 1922,
Tirada: 5,000, Libro: 48 péginas,
6% x4%s" (17.1 x 10.9 cm).
{Archivo Boris Kerdimun),
1021.2001

431. Coleccidn de Libros Rusos.
Stal'noi solovel (El ruisefior de
acero) por Nikolai Aseev. Moscl:
VKhUTEMAS, 1922, Tirada:
1.000. Libro: 24 paginas, 6%& x

54"(16.7 x 13 cm), 566.2001

432. Coleccion de Libros Rusos.
Stal'noi solovel (El ruisefior de
acero), segunda edicion, amplia-
da y revisada, por Nikolai Aseev.
Mosci: VKhUTEMAS, 1922,

Tirada: 2.000. Libro: 27 paginas,

6% x 4%" (166 x 10.9 cm).
373.2001

433, Coleccidn de Libros Rusos.
Zudesnik. Zudutnye zudesa
(Picorante. La picazén que pica)
por Aleksel Kruchenykh. Mosci:
el autor, 1922, Tirada: descono-
cida, Libro: [16] paginas, 6% x
5" (16.5x 12.7 cm). 569.2001

434, Ryback, Isaachar ber.

Mayselekh far kieyninke kinder-

lekh (Pequefios cuentos para

nifios pequenos) por Miriam

Margolin. Petrogrado: Der idisher

sekisie bam kamisariat far falk-

bildung, 1922, Tirada: descono-

cida. Libro: [24] paginas, 876 x

10%4" (21.5 x 26.8 cm). Cubier-
ta con ilustraciones fotolitografia-

das en las caras anterior y poste-
rior; 10 ilustraciones litografia-
das. 2540.2001.1-12 [p. 167]

435, Semenko, Mykhailo y Oleh
Shymkov. Semafor u maibutnie.
Aparat panfuturystiv (Un sem4&-
foro para el futuro: aparato pan-
futurista), n® 1, Mykhaila
Semenko, ed. Kiev: Hol'fshtrom,
1922. Tirada; 500. Revista: 55
paginas, [8] paginas, 10%e x
64" (26.8 x 17 cm) (irreg.).
Cubierta disefio tipografico de
Shymkov en la cara anterior;

8 péaginas disefios tipograficos
de Semenko. (Archivo Boris
Kerdimun). 311.2001 [p. 207]

436. Sokolov, Mikhail. 100 poetov.
Literaturnye portrety (100 poe-
tas. Semblanzas literarias) por

Boris Gusman. Tver: Tverskoe

jzdatel'stvo, 1922, Tirada: 1.500,

Libro: 288 péginas, 8716 x 614"
(21.4 x 16.5 cm). {Archivo Boris
Kerdimun). 583.2001

437, Telingater, Sclomon.

Volshebnyi ulov. Chetyrnadtsat’

stikhotvarenii (La trampa cauti-
vadora, Catorce poemas) por lurii
Degen. Baku: Degur, 1922,
Libro: 40 paginas, 4 Vs x 314"
(11.3 x 8.3 em). 2556.2001

438, Artista andnimo. Chernye fake-
ly (Antorchas negras) por Emile
Verhaeran, Moscd: Gosudarst-
vennoe izdatel'stvo, 1922,
Tirada: desconocida. Libro: 41
paginas, 8% x 5%" (21.2 x
13.4 cm). (Archivo Boris
Kerdimun), 558.2001

439, Artista antnimo. Gostinitsa
dlia puteshestvuiushchikh v
prekrasnom (El hotel de los que
viajan por lo maraviilosg), n® 1-4
(serie completa), N. Savkin, ed.
n® 1y 2: Moscd: Vol'nitsa, 1922-
23, Imazhinisty ed.; n® 3 y 4:
Mosci: Assotsiatsii vol'nodumt-
sev, 1924, Tirada: 1.500 a
2.000. Revista: la paginacion
oscila entre [16] y [24] paginas,
13% x 10%" (34,9 x 26.1 cm)
(diversas). 648.2001.A-D

440, Artista anénimo. {z batarei

serdtsa (Desde la bateria del

corazon) por varios autores

(Vadim Baian, Konstantin

Bol'shakov, Mariia Kalmykova y

Georgii Zolotukhin). Sebastopol:

Taran, 1922, Tirada: desconoci-

da. Libro: 15 paginas, BY%is x

7%6" (20.5 x 18.6 cm).

Cubierta con texto grabado al

linéleo sobre acuarela en la cara

anterior. 142.2001 [p. 134]

441. Artista anonimo. Maiakovskif
izdevaetsia. Pervaia knizhitsa
satiry (Mayakovsky se burla.
Primer panffeto satirico) por
Viadimir Mayakovsky., Mosci:
VKRUTEMAS, 1922. Tirada:
5.000. Libro: 48 paginas, 6% x
4% (17.2 % 10.9 cm). (Archi
vo Boris Kerdimun). 1020.2001

442, Artista andnimo. My, Stikhi
(Nosotros. Poesia) por Petr

Oreshin. Saratov: R.V.Ts., 1922,

Tirada: 2.000. Libro: 62 paginas,

6Va x 5" (16.5% 12.8 cm).
Cubierta con ilustraciones tipo-
graficas en las caras anterior y
posterior que se prolongan en las
tripas. 168.2001.1-4 [p. 161]

443, Artista anénimo, Srublennyi
potselui (Un beso cortado) por
varios autores (Vadim Baian,
Konstantin Bol'shakov y Mariia
Kalmykova). Sebastopol: Taran,
¢.1922. Tirada: desconocida.
Libro: 12 péginas, 8'Ye x 674"
(22 % 17.5 cm) (irreg.).
565.2001

444, Artista andnimo. Taras
Shevchenko (Taras Shevchenko)
por autor andnimo. Kharkov:
Tsentral'nyi Komitet KSMU,
1922, Tirada: 10.000. Libro: 39
paginas, 6% x 4 %e" (17.4 x
12.6 cm) {irreg,). (Archivo Boris
Kerdimun). 950.2001

445. Varios artistas (N. Borovkov,
A. Nikitin y V. Zhmurov). Gorn EI
horno) por varios autores (Boris
Arvatov, Boris Kushner, Semen
Rodov, Nikolai Tarabukin, et al.).
Moscl: Vserossiiskii Proletkul't,
1922. Tirada: 4.000. Revista:
163 péginas, [2] ldminas, 10%
x 74" (27 x 18 cm). (Archivo
Boriz Kerdimun). 561.2001

446, \Varios artistas (Vasilii
Chekrygin, Nikolai Chernyshey,
Sergei Gerasimov, Vera Pestel,
Sergel Romanovich y Aleksandr
Shevchenko), Makovets. Zhurnal
iskusstv (Makovets. Revista de
arte), " 1y 2, A. M. Chernyshey,
ed. Moscl: Mlechnyi put’, 1922,
Tirada: 650. Revista; la pagina-
cién oscila entre 31 y 32 pagi-
nas. Dimensiones: 123 x 9%"
{31.5 x 24.5 cm) (diversas).
(Archivo Boris Kerdimun).
653.2001.A-B

447, Varios artistas (Natan Al'tman,
lurii Annenkov, Lev Bruni, Marc
Chagall, M. Debuzhinskii, Nikolai
Kul'bin, Vladimir Lebedev y lvan
Puni). Strelets. Sbornik tretii |
posilednii (Ef arquero. Tercera v
uftima antologla). Aleksandr
Belenson, ed. San Petersburgo:
Strelets, 1922, Tirada: 300.
Libro: 184 paginas, 14 laminas,
11% x 7%s" (28.6 x 19.3 cm).
911.2001.C

448. Zdanevich, Kirill. Strana
Sovetskaia (The Soviet Country)
de Sergei Esenin. Tiflis: Sovetskii
Kavkaz, 1922, Tirada: 5.000.
Libro: 62 paginas, 7%s x 53"
(20.2 x 14.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 627.2001

449, Zdanevich, Kirill. Strana
Sovetskaia (El Pals Soviético) por
Sergei Esenin. Tiflis: Sovetskii
Kavkaz, 1922, Tirada: 5.000.
Libro: 62 paginas, 7 '%1s x 5%e"
(20.3 x 13.5 cm), 628,2001

450, Zemenkov, Boris. Sobachii
iashchik. Trudy tvorcheskogo
biure nichevokov, Vypusk pervyi
(El cajén del perro. Obras para la
oficina creativa de los nadalstas.
Primer ndmerg), segunda edi-
citn. Sergei Sadikov, ed. Mosci:

Khobo, 1922. Tirada: 300. Libro:

14 paginas, 9'%e x 61" (24 x
15.5 cm), 564.2001

1823

451, Al'tman, Natan. Plavalushchie
puteshestvuiushchie. Roman
(Viajeros nadadores. Novela) por
Mikhail Kuzmin. Berlin: Petropo-
lis, 1923, Tirada: desconocida.
Libro: 276 paginas, 7 7 x 54"
(20 x 13.4 cm) (irreg.). Cubierta
con rotulacién tipografica en la
cara anterior. 183.2001 [p. 201]

452. Archipenko, Aleksandr
Oleksander Arkhipenko
{Aleksandr Archipenko) por Hans

Hildebryt. Berlin: Ukrains’ke

Slovo, 1923, Tirada: desconoci-
da. Libro: 28 paginas, [50] lami-
nas, 12% x 874" (30.8 x 22.6
cm). 670.2001

453, Arnshtam, Aleksandr. Al
Barrak. Oktiabr'skie poemy (Al
Barrak. Poemas de Octubre),
segunda edicién, por Aleksandr
Kusikov. Berlin-Moscid: Naka-
nune, 1923, Tirada: desconoci-
da. Libro: 79 péginas, 7% x
43" (18.7 x 12 cm). {Archivo
Boris Kerdimun). 587.2001

454, Chagall, Marc. Mark Shagal
(Marc Chagall) por Boris Aronson.
Berlin: Petropolis, 1923. Tirada:
desconocida. Libro: 26 paginas,
[21] laminas, 9'%e x 74" (25.3
% 18.5 cm). 592.2001

455, Echeistov, Georgii.
Khevronskoe vino (Vino de
Hebrdn) por Matvel Roizman,
Mosci: Vserossiiskii soiuz poetoy,
1923. Tirada: 1.000. Libro: 46
paginas, 7V x 5" (19 x 13
cm). (Donacign de Elaine Lustig
Caohen). 303.2001

456. Epshtein, Marko y Grigerii
Roze. Der Apikvires (El ateo). L.
Bravarnik, P. Kazakevitsh y E.
Portnoy, eds. Kiev: Kampan,
1923. Tirada: 3.000. Libro: 24
paginas, 13% x 103" (35 x
26.4 cm). Cubierta con ilustra-
ciones tipograficas de Epshtein
en las caras antenor y posterior;
incluye ilustraciones tipograficas
de Epshtein y de Roze
209.2001 [p. 141]

457. Gan, Aleksei. Da zdravstvuet
demonstratsiia porta! (jLarga vida
a la demostracidn de la vida
cotidiana!) por Aleksei Gan.
Mosci: [s.e.], 1923. Tirada:
desconocida. Libro: 15 paginas,
8% x 734" (22.3 x 18.1 cm).
Cubierta con rotulacién tipografi-
ca e ilustracion fotogréfica en la
cara anterior. (Arvhivo Boris
Kerdimum). 2496.2001 [p. 209]

458. Granovskii, Naum y lliazd
[II'ia Zdanevich]. Lidantiu faram
(Lidantiu como un faro) por
Iliazd [II'ia Zdanevich]. Paris:
41°, 1923. Tirada: 530. Libro:
61 paginas, 7TV2x 54" (19 x
13.8 cm). Cubierta en pape! de
estraza con rotulacion tipografica
e ilustracién-collage de
Granovsky en la cara anterior; el
texto incluye disefios tipogréficos
de lliazd. 124.2001

459. Granovskii, Naum y lliazd

[IIa Zdanevich]. Lidantiu faram

(Lidantiu como un fare) por

Iliazd [II'ia Zdanevich]. Paris:

41°, 1923. Tirada: 530. Libro:

61 paginas, 7Y x 5%" (19x 14

cm). Cubierta en papel de

estraza con rotulacion tipografica

e ilustracion-collage de

Granovsky en la cara anterior; el

texto incluye disefios tipograficos

de lliazd. Dedicado por lliazd a

T P ——




Joseph Sima. (Archivo Boris Kerdi-
mun). 125.2001 [pp. 126, 127]

460, Grigor'ev, Boris. Zhar-ptitsa (E/

461,

462,

463,

464.

465,

466,

467.

468.

pdjaro de fuegs), n° 11,
Aleksandr Kogan, ed. Berlin:
Russkoe Iskusstvo, 1923, Tirada:
desconocida. Revista: 40 pagi-
nas, [2] laminas, 12 % x 93"
{31.3 x 23.9 cm). (Donacidn de
Tamar Cohen y David Slatoff).
674.2001.A

Kliun, lvan. Faktura siova,
Deklaratsiia (Textura verbal, Una
declaracién) por Aleksei
Kruchenykh. Moscd: MAF, 1923,
Tirada: 2.000. Libro: [24) pagi-
nas, 7 x5¥%e" (17.8 % 13.2 cm)
{irreg.}. 590.2001

Kliun, Ivan y Natal'ia
Magorskaia. Buka russkol literatu-
ry (El coco de la literatura rusa)
por varios autores (David Burliuk,
Sergei Rafalovich, Sergei Tret'ia-
kov y Tat'iana Tolstaia). Maosci:
41° 1923. Tirada: 2.000. Libro:
44 paginas, 7% x 57e" (18.4 x
13.8 cm). {Archivo Boris
Kerdimun). 588.2001

Kliun, Ivan y Natal'ia
MNagorskaia. Buka russkoi literatu-
ry (El coco de la literatura rusa)
por varios autores (David Burliuk,
Sergei Rafalovich, Sergei Tret'ia-
kov y Tat'iana Tolstaia). Masci:
41° 1923, Tirada: 2.000. Libro:
44 paginas, 7% x 576" (18.5 x
13.8 cm). 589.2001

Kozintseva, Liubov'.
Trinadtsat' trubok (Trece pipas)
por Il'ia Erenburg. Mosci-Berlin:
Gelikon, 1923. Tirada: descono
cida, Libro: 257 péginas, 7% x
4%6" (18.8 x 12.3 em), Cubier-
ta con rotulacién tipografica en
cara anterior. 185.2001 [p. 202]

Kravchenko, Aleksei. Russkala
grafika za gody revoliutsti, 1917
1822 (El disefio gréfico ruso en
los afios posteriores a la revolu-
cign, 1917-1922) por Aleksei
Sidorov. Mosci: Dom Pechati,
1923, Tirada: 3.000. Libro: 113
paginas, 9% x 676" (24.4 x
17.5 em). (Archivo Boris
Kerdimun). 703.2001

Lagorio, Maria. Don Zhuan
(Don Juan) por E, T. A
Hoffmann. Berlin: Val'ter' &
Rakint, 1923. Tirada: 300.
Libro: 17 paginas, 137 x 10%
(35.2 x 27 cm) (irreg.). 677.2001

Larionov, Mikhail. So/ntse.
Poema (El sol. Poema) por
Viadimir Mayakovsky. Mosci-
Petersburgo: Krug, 1923, Tirada:
5.000. Libro: [32] paginas, 6 %is
x 413" (16.3 x 12.3 cm).
598.2001

Larionov, Mikhail. Solntse.
Poema (El sol. Peema) por Viadi-
mir Mayakovsky. Mosci-Peters-
burgo: Krug, 1923. Tirada: 5.000.
Libro: [32] paginas, 676 x

284

470,

413" (16.3 x 12.2 cm). (Archi-
vo Boris Kerdimun). 10492001

469, Larionov, Mikhail. Sointse.

Paema (El sol. Poema) por Yladi-
mir Mayakovsky., Moscu-Peters-
burgo: Krug, 1923, Tirada: 5.000.
Libro: [24] paginas, 6 Vs x
4'%&" (16.4 x 12.2 em). (Archi-
vo Boris Kerdimun). 1050,2001

Lavinskii, Anton. Lirika
{Lirica) por Viadimir Mayakovsky.
Moscu-Petrogrado: Krug, 1923,
Tirada: 5.000. Libro: 91 péginas,
61% x 5¥6" (17.7 x 13.2 cm),
Cubierta con rotulacion tipografi-
ca en la cara anterior. (Archivo
Baris Kerdimun). 190.2001

A471. Lavinskii, Anton. Lirika

(Lirica) por Viadimir Mayakovsky.
Moscu-Petrogrado: Krug, 1923,
Tirada: 5.000. Libra: 91 paginas,
7ie % 514" {18 x 13.4 cm).
(Archivo Boris Kerdimun),
1034.2001

472. Lavinskii, Anton, Ne pop-

utchitsa (No un compafiero de
viaje) par Osip Brik. Moscu-
Petrogrado: LEF, 1923. Tirada:
3.000. Libro: 36 paginas, 876 x
51%6" (22.6 x 15.2 cm).
Cubierta con rotulacién tipografi-
ca e (lustracion en la cara ante-
rior. 338.2001 [p. 209]

473, Lebedey, Viadimir. Medved’

(El ose) por Vladimir Lebedey,
Mosci-Petrogrado Mysl', 1923,
Tirada: 10.000. Libro: [8] pagi-
nas, 10%e x 796" (26.8 x 19.2
cm). B6B.2001

474. |Lebedev, Viadimir. Placard

Russe 1917-1922 (Carteles
rusos 1917-1922) por Viadimir
Lebedev. Petrogrado Strelets,
1923, Tirada: 1.700, Libro: 23
|&minas, 23 hojas al dorso, 8% x
7%:" (21.3 x 19 c¢m). Cublerta
en papel anaranjado con ilustra-
cion litografiada montada en la
cara anterior; 23 ilustraciones
litografiadas; texto tipogréfico
impreso en hojas de papel de
seda al dorso, Firmado y dedi-
cado por Natan Al'tman.
173.2001.1-24 [pp. 160, 161]

5. Lebedev, Viadimir, Tri kozla
(Tres cabras) por Vladimir Lebe-
dev. Moscl-Petrogrado: Mysl’,
1923. Tirada: 10.000, Libro: [8]
paginas, 10%e x 7%s" (26.5
19.3 cm}). 873.2001

476. Lissitzky, El. Broom (Broom),

vol. 4, n° 3 y vol. 5, n® 4. Harold
Loeb, ed. Berlin-Nueva York:
Broom, 1923, Tirada: desconoci
da. Revista: {vol. 4}, 212 pagi-
nas, 13% x 874" (33.3 x 22,6
cm); (vol, 5), [46] paginas, 10%
% 7 %" (27.3 % 19.8 cm). Las
dos cubiertas con rotulacion
tipografica en la cara anterior.
216.2001.A-B [p. 198]

477. Lissitzky, El. Das Entfesseite

Theater (El teatro sin cadenas)

483.

por Aleksandr Tairov. Potsdam:
Gustav Kiepenheuer, 1923,
Tirada: desconocida. Libro: 122
paginas, [11] laminas, 9% x
656" (24.5 x 16.8 cm). Cubierta
con rotulacidn tipografica en la
cara anterior. 278.2001 [p. 197]

Lissitzky, El. Dlia golosa (Fara
fa voz) por Viadimir Mayakovsky.
Mosci-Berlin: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1923. Tirada:
2.000-3.000. Libro: 61 paginas,
738 x 45186" (18.7 x 12.5 cm)
(irreg.), Disefio global; cubierta
en papel anaranjade con disefio
tipografico en la cara anterior;
24 ilustraciones tipograficas; el
texto tipografico incluye disefios
tipograficos e indice dactilar.
281.2001.1-25 [pp. 194, 195]

Lissitzky, EI. Dija golosa (Para
fa voz) por Vladimir Mayakovshy.
Mosci-Berlin: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1923, Tirada:
2.000-3.000. Libro: 61 paginas,
73 x 54" (18.7 x 13 cm)
lirreg.). Disefic global; cubierta
en papel anaranjado con disefio
tipografico en la cara anterior;
24 ilustraciones tipograficas; el
texto tipografico incluye disefios
tipogréaficos e indice dactilar.
Firmado por Mayakovsky.
280.2001.1-25

Lissitzky, El (atribucidn). Oksn
(Los bueyes) por Yitzkhak Kipnis.
Kiev: Vidervuks, 1923, Tirada:
1.500. Libro: 23 paginas, 6% x
5%s" (17.1 x 13.5 cm),
2508.2001

Mayakovsky, Viadimir, Dezertir
(Desertor) por Viadimir
Mayakovsky. Moscl: Krasnaia
nov', 1923, Tirada: 15.000.
Libro: 13 paginas, 6%s x 5"
(16.7 x 12.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1030,2001

482, Mayakovsky, Viadimir.

Maiakovskaia galereia. Te kogo ia
nikogda ne videl (La galeria de
Mayakovsky: Aquellos gue nunca
he vista) par Viadimir
Mayakovsky. Moscl: Krasnaia
nov', 1923, Tirada: 10.000.
Libro: 63 paginas, 7% x 5%e"
(19.4 x 13,5 cm). Cubierta con
ilustracion tipografica en la cara
anterior; 14 ilustraciones tipogra-
ficas. 166.2001.1-15 [p. 164]

Mayakovsky, Viadimir,
Maiakovskaia galereia. Te kogo ia
nikogda ne videl (La galeria de
Mayakovsky: Aquellos a los que
nunca he visto) por Viadimir
Mayakovsky. Moscd: Krasnaia
nov', 1923. Tirada: 10.000.
Libro: 63 paginas, 7 "Yie x 5%s"
(19.6 x 13.5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1035.2001

Mayakovsky, Viadimir. Ni
znakhar', ni bog, ni angely boga -
krest‘ianstvu ne podmoga (Ni el
curandero, ni Digs, ni los angeles
de Dios son una ayuda para el

campesinado) por Vladimir Maya-
kovsky. Mosci: Krasnaia nov',
1923. Tirada: 20.000. Libro: 35
paginas, 6% x 4 %" (16.8 x
12.6 cm). Cubierta con ilustra-
cion y rotulacion tipografica en
la cara anterior; 26 ilustraciones
tipegraficas, 169.2001.1-27

Mayakovsky, Vliadimir, N/
znakhar', ni bog, ni angely boga -
krest'janstvu ne podmaoga (NI el
curandero, ni Digs, ni las dngeles
de Digs son una ayuda para el
campesinada) por Viadimir
Mayakovsky. Moscl: Krasnaia
nov', 1923. Tirada: 20.000.
Libra: 35 paginas, 6'%s x 5"
(17 x 12.8 cm). (Archivo Boris
Kerdimun}, 1037.2001

Mayakaovsky, Vladimir. Obriady
(Ritos) por Vladimir Mayakovsky.
Moscl: Krasnaia nov', 1923,
Tirada: 20.000. Libro: 40 pagi-
nas, 6%sx 5" (16.7 % 12.7 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1040,2001

Meller, Henke. Zhovtnevy
zbirnyk panfuturystiv (Antologia
de Octubre de los panfuturistas).
Mykola [Niko] Bazhan y Geo
Shkurupii, eds. Kiev:
Hol'fshtrom, 1923. Tirada:
1.000. Libro: 40 paginas, 8% x
644" (22.3 x 17.2 cm). Cubierta
con rotulacion tipografica en las
caras anterior y posterior; el texto
tipografico incluye disefios tipo-
gréaficos. 318.2001 [p. 207]

Meller, Vadym. Barykady
teatru (Barricadas del teatro), n°
1{1923) y n® 23 (1924) por
varios autores. Kiev: Berezil',
1923-24. Tirada: 1.500. Revista:
n® 1: 16 péginas; n° 23; 20
paginas, 12'14e » 919" (32.3 x
25.3 cm). Las dos cubiertas con
disefio tipografico en la cara
anterior. (Archivo Boris
Kerdimun). 217.2001.A-B

Nagorskaia, Natal'ia,
Apokalipsis v russkol literature
(El Apocalipsis en la literatura
rusa} por Aleksei Kruchenykh.
Moscl: MAF, 1923, Tirada:
2.000. Libro: 46 paginas, 7% »
434" (18.5 % 12 cm) (irreg.).
375.2001

Magorskaia, Matal'ia.
Apokalipsis v russkol literature
(El Apocalipsis en la literatura
rusa} por Aleksei Kruchenykh.
Mosci: MAF, 1923. Tirada:
2.000. Libro: 46 paginas, 7% x
54%"(18.5 x 14 cm). 916.2001

Nagorskaia, Natal'ia.
Sobstvennye rasskazy, stikhi i
pesni detei (Canciones, poemas e
historias reales para nifios) selec-
cicnadas por Aleksei Kruchenykh.
Mosc: 41° 1923, Tirada:
3.000. Libro: 16 paginas, 7Y x
5%" (18 x 13.6 cm) (irreg.).
597.2001

492

493,

494,

495,

496,

497,

MNagorskaia, Matal'ia y Mikhail
Plaksin. Fonetika teatra (Fonética
del teatro) de Aleksei Kruchenykh.
Mosed: 41°, 1923, Tirada: 2.000,
Libro: 42 paginas, 7%is x 54"
(18 x 13.3 em). Cubierta con
disefios tipograficos de Nagors-
kaia en la cara anterior y rotu-
lacidn tipografica de Plaksin en
la cara posterior. Anotaciones y
correcciones al texto por Kruche-
nykh, 178.2001.1-6 [p. 202]

Nivinskii, Ignatii. Printsessa
Turyot. Teatral'no-tragicheskaia
Kitaiskaia skazka v 5 aktakh
{La princesa Turyot. Una historia
china, teatral y trdgica, en cinco
actos) por Carle Gozzi. Moscu-
Petrogrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1923. Tirada:
3.000, Libro: 222 péginas, [26]
laminas, 123348 x 934" (32.5 x
23.5 cm). 671.2001

Naskov, Georgii. Stal'norf strof.
Stikhi, 1921-1922 (La linea de
acero. Poemas, 1821-1922) por
Semen Rodov. Tver: Oktiabr',
1923, Tirada: 2.000. Libro: B2
péginas, 61%s x 413" (17 x
12.3 cm). 599.2001

Paramanov, A. Von samogon!
(jAbajo el aguardiente!) por Vla-
dimir Mayakovsky, Ekaterinburgo:
Uralkniga, 1923. Tirada: desco-
nocida, Libro: 16 paginas, 67 x
5Y%" (17.4 x 13 em). (Donacion
de Alex Rabinovich), 600.2001

Petrov-Vodkin, Kuzma.
Samarkandiia. 1z putevykh
nabroskov 1921 g. (Samarcanda,
Notas de viaje 1921) par Kuzma
Petrov-Vodkin. Petersburgo:
Akvilon, 1923, Tirada: 1.000,
Libro: 49 paginas, 103 x 87"
(264 x 21.5 cm). 602.2001

Puni, lvan. Sovremennaia
zhivopis' (Pintura contem-
pardnea) por |van Puni. Berlin: L,
D. Frenkel', 1923. Tirada: desco-
nocida. Libro: 36 paginas, XXIV
laminas, 123 x 9%s" (31
23.7 cm). {Donacién de Tamar
Cohen y David Slatotf). 673.2001

498, Rodchenko, Aleksandr, |zbran.

499,

Stikhi, 1912-1922 (Poesfa
escogida, 1912-1922) de Nikolal
Aseev. Mosci-Petersburgo: Krug,
1923. Tirada: 3.000. Libro: 128
paginas, 7'%e x 5%e (20.2
14.2 ¢m). Cubierta cen rotula-
ciones tipograficas en las caras
anterior y posterior y en el lomao.
296.2001 [p. 189]

Rodchenko, Aleksandr.
Kamen'. Pervaia kniga stikhov
(Piedra. Primer libro de poesia)
por Osip Myel'shtam, Moscd-
Petrograda Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1923. Tirada: 3.000.
Libro: 95 paginas, 7Ys x 4 %"
(18 x 12.5 cm). 591.2001

500. Rodchenko, Aleksandr, LEF

Zhurnal levego fronta iskusstv
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265 INVENTARIO

(LEF: Revista del Frente de
lzquierdas de las Artes), n°

1-7 (serie completa). Viadimir
Mayakovsky, ed. Mosci-
Leningrado: Gosudarst-vennoe
izdatel'stvo, 1923-25. Tirada:
1.500-5.000. Revista: la pagi-
nacién oscila entre 143 y 252
paginas, 9%a x 6%" (23.5x
15.5 cm) (diversas). Todas las
cubiertas con rotulacién tipogra-
fica (y algunas también con
ilustraciones fotograficas o
fotomontajes) en la cara anterior
y rotulacion tipografica en la cara
posteriar {logotipo editorial) y en
el lomo; los textos tipograficos
incluyen disefios tipogréficos;

B (n® 2, 1923) incluye 2 ilustra-
ciones tipograficas (disefio de
ropa deportiva de Varvara
Stepanova y disefio de cartel de
Rodchenko); E (n® 2, 1924)
incorpora un disefo de Liubov'
Popova en |a cubierta, 4 paginas
de |lustraciones tipograficas de
disefios textiles de Popova,
Stepanova y Rodchenko y

1 fotomontaje tipografico de
Popova por un artista andnimo.
309.2001.A-G [pp. 190, 209]

Rodchenko, Aleksandr. LEF.
Zhurnal levogo fronta iskussty
(LEF: Revista del Frente de
lzquierdas del Arte), n® 2 y 3.
Vladimir Mayakovsky, ed. Mosci-
Petrogrado: LEF, 1923, Tirada:
3.000-5.000. Revista: la pagi-
nacién oscila entre 177 y 186
paginas, 9% x 614" (23.5x 155
cm) (diversas).856.2001.A-B

Rodchenko, Aleksandr. Let.
Avio-stikhi (Vuelo. Poesia de
aviacion). Nikolal Aseev, ed.
Mosci: Krasnaia nov', 1923,
Tirada: 3.000. Libro; 60 paginas,
9% 546" (22.9 x 14.5 cm).
Cubierta con rotulacion tipografi-
ta en cara anterior y rotulacién
tipografica (logotipo editorial) en
la posterior; 3 fotomontajes tipo-
graficos, 297.2001.1-4 [p. 189]

Rodchenko, Aleksandr
Maiakovskii ulybaetsia. Maiakovs-
kii smeetsia. Maiakovskii izde-
vaetsia. (Mayakovsky sonrie,
Mayakovsky rie, Mayakovsky se
burla) por Viadimir Mayakovsky.
Mesc-Petersburgo: Krug, 1923.
Tirada: 5.000. Libro; 109 pagi-
nas, 6% x 474" (17.4 % 12, 4
cm). Cubierta con rotulacion
tipografica en la cara anterior y
rotulacién tipogréfica (logotipo
editorial} en la cara posterior; 1
rotulacién tipografica (logotipo
editorial del frontispicio) de lurii
Annenkov. 298.2001 [p. 189]

Rodchenko, Aleksandr,
Maiakovskii ulybaetsia. Maiakovs-
kii smeetsia. Maiakovskii (zde
vaetsia. (Mayakovsky sonrfe,
Mayakovsky rie, Mayakovsky se
burla) por Viadimir Mayakovsky.
Maosci-Petersburgo: Krug, 1923.
Tirada: 5.000. Libro: 109 pagi
nas, 6'%s x 5" (17.3 % 12.7 ¢m)

Cubierta con rotulacion tipogra-
fica en la cara anterior y rotula-
cidn tipografica (logotipo edito-
rial) en la cara posterior; 1 rotu-
lacién tipografica (logotipo edito-
rial del frontispicio) de lurii
Annenkov. (Archiva Boris
Kerdimun), 299.2001

Rodchenko, Aleksandr. Pro
eto. Ei { mne {Sobre esto: a ella
y a mi) por Viadimir Mayakovsky.
Maoscl: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1923, Tirada:
3.000. Libro: 43 paginas, [8]
ldminas, 9%e x 51%e" (23 x
15.1 ¢m). Cubierta con rotula-
cion tipografica y fotomantaje
en la cara anterior y rotulacion
tipografica (logotipo editorial} en
Ia cara posterior; 8 ilustraciones
tipograficas-fotomontajes,
341.2001,1-9 [pp. 210, 2111

506. Rodchenko, Aleksandr, Fro

eto. Ef { mne (Sobre esto: a ella
v a mi) por Vladimir Mayakovsky.
Mosci: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1923, Tirada:
3.000. Libro: 43 paginas, [8]
laminas, 8%s x 5116" (21.8 %
14.4 cm). Cubierta con rotula-
cidn tipografica y fotomontaje
en la cara anterior y rotulacion
tipogréafica (logotipo editorial) en
la cara posterior; B ilustraciones
tipograficas-fotomontajes.
342.2001.1-9

Rodchenko, Aleksandr,
Prospekt LEF, n* 2 (Prospecto
LEF, n® 2), Vladimir Mayakovsky,
ed. Moscd: Gosudarstvennoe
izdatel'stva, 1923, Tirada:
2.000. Revista: 13 paginas, 9%
x 648" (23.2 x 15.5 cm),
(Donacidn anénima), 857.2001

508. Coleccidn de Libros Rusos.

Ozymyna. Al'manakh tr'okh
(Cereal de invierno. Tercer
almanague) por varios autores
(levhen Malaniuk, Mykhailo
Osyka y Mykhailo Selehii),
Kalish: Veselka, 1923. Tirada:
desconocida. Libro: 50 péaginas,
6% x 512" (15.5x 14 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
943.2001

Coleccion de Libros Rusos.
Siren' (El lila) por Kara-Darvish.
Tiflis: [s.e.], 1923. Folleto: [4]
paginas, 6% x 4%s" (15.7 x
11 em) {plegado). (Archivo Boris
Kerdimun), 731.2001

510. Ryback, Issacher Ber. Shtetl

Meyn chruver heym, a gedechen-
ish (Shtetl. Mi hogar destruido.
Una remembranza) por |ssacher
Ber Ryback. Berlin: Shveln,
1923. Tirada: desconocida.
Libro: XXXI hojas, 13%s x
19%e" (33.2 x 49.1 cm).
(Donacidn de Elaine Lustig
Cohen), 8563.2001

Sofronova, Antonina, Ot
mol'berta k mashine (Del caba-
llete a la maguina) por Nikolai

Tarabukin, Moscd: Rabotnik
prosveshcheniia, 1923, Tirada:
2.000. Libro: 44 paginas, 9Vis x
64" (23 x 15.6 cm). Cubierta
con rotulacién tipogréfica en la
cara anterior. (Donacién de
Tamar Cohen y David Slatoff).
182.2001 [p. 202]

512. Sokolov, Mikhail. Opyt teorii

Zhivopisi (Ensayo sobre la teoria
de la pintura) por Nikolai
Tarabukin. Moscu: Proletkul't,
1923. Tirada: 3.000. Libro: 69
paginas, 8'Ys x 574" (22 x 15
cm). (Donacion de la Galerla
Ubu), 593.2001

Strakhov, Adol'f, Do peremo-
hy! Revoliutsiina chytanka—
deklamator (jHacia la victoria!
Texto revolucionario-arenga) por
Mykola Panchenke. Kiev:
Derzhavne Vydavnytstvoe Ukrainy,
1923. Tirada: desconocida.
Libro: 336 paginas, 8Y%e x 514"
(20.5 x 14 cm). Dedicado por
Strakhov. (Archivo Boris
Kerdimun), 933.2001

Artista andnimo. Krasnaia
panorama (Panorama rofol, n°
16: lvan Flerovskii, ed. Mosci:
Krasnaia gazeta, 1923. Tirada;
3.000. Revista: 16 paginas,
12%6 x 8'%6" (31 x 22.4 cm)
{irreg.). Cubierta con rotulacion
tipografica e ilustracién fotografi-
ca en la cara anterior y fotomon-
taje tipografico en la cara poste-
rior. 181.2001

Artista andnimo. Nove rizdvo.
Zhirnik (Nuevas Navidades.
Antologla) por varios autores (V.
Cherednychenka, Hryhorii Epik,
A. Paniv y |. Senchenko).
Poltava: Poltavs'kyi Gubkom
K.S.M.U., 1923. Tirada: 4.000.
Libro: 69 paginas, 6% x 5%s"
(16,8 x 12.9 cm). 941,2001

Artista anonimo, Skify (Los
escitas) por Aleksandr Blok
Simferopol’: Krymskoe
Gosudarstvennoe izdatelstvo,
1923, Tirada: 5.000. Libro: 38
paginas, 5%ex 33" (14.2x 9.5
cm). 596.2001

Artista andnimo. Sten'ka
Razin. Dlia khora s soprovozhde-
niem orkestra narodnykh instru-
mentov (Stenka Razin. Para un
coro con acompafiamiento de
una orquesta de instrumentos
populares) por Aleksandr Kas-
tal'skii, Mosci-Petrogrado: Muz-
sektor Gosudarst-vennoe izda-
tel'stvo, 1923. Tirada: 5.000.
Libro: 5 paginas, 10% x 674"
(26.3 x 17.4 cm). 603.2001

Artista andnimo. Stikhi o
revoliutsii (Foemas de la revolu-
cidn) por Viadimir Mayakovsky.
Moscu: Krasnaia nov', 1923.
Tirada: 7.000. Libro: 124 pagi-
nas, 6ax 5" (17.4 x 12.7 cm).
{Archivo Boris Kerdimun),
1051.2001

o

519. Artista andnimo. Stikhi o

revoliutsii (Poemas de la revolu-
cidn} por Vladimir Mayakovsky.
Mosci: Krasnaia nov', 1923,
Tirada: 3.000. Libro: 98 paginas,
67 % 5%" (17.4 x 13.3 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1052.2001

520. Artista andnimo. Stikhi o

revoliutsii (Poemas de la revolu-
cran) por Viadimir Mayakovsky.
Mosci: Krasnaia nov', 1923,
Tirada: 3.000. Libro: 98 paginas,
6% x 5%6" (17.4 % 13.2 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1053.2001

521. Artista antnimo. Svetozvony.

Pervyi sbornik svetowykh sonat
(Luz cantarina. Primera antologia
de sonetos iluminados) por autor
andnimo. [s.LI: [s.e.], 1923.
Tirada: desconocida. Libro: V
paginas, 7 %s x 5%" (18.3 x
13.3 em). 594.2001

522. \Varios artistas (P. 5.

Chichkanov, M. Gerasimoy, E. S.
Samorodov y V. | Ter-Pogosov).
BAKRABUSED [Bakinskii rabo-
chii u sebia domal (El obrero de
Bakd en su hogar); dos volume-
nes, uno en ruso y otro en azer|,
Al lakoviev, ed. Baka: Bakinskii
Rabochii, 1923. Tirada: 300,
Libre: [36] paginas, [B] laminas,
141346 x 101%46" (37.6 % 27.2
cm), y edicién azerf: Libro: 45
paginas, [2] ldminas, 13 %6
117" (34.5 x 29.1 c¢m). Los
dos vollmenes dedicados a
lakovlev. 203.2001.A-B

Ly

Zemenkov, Boris. Sorok
sorokov. Dialekticheskie poemy
nichevokom sodeiannye (Una
multitud. Poemas dialécticos
perpetrados por un nadalsta)
por Riurlk Rok. Mosci: Khobo,
1923. Tirada: 1.000. Libro: 32
paginas, 8% x 746" (22.3 x
18.1 ¢m). Cubierta con rotu-
lacion tipografica en la cara
anterior. 184.2001 [p. 201]

1824

524. Adlivankin, Samuil. Rasskaz

pro to, kak uznal Fadei zakon,
zashchishchaiushchii rabochikh
liudei. Kodeks zakonov o trud
{Historia de cdmo Fadel descu-
brié la ley que proteje al pueblo
trabajador: el cddigo laboral) por
varios autores (Samuil
Adlivankin, Viadimir Mayakovsky
y Sergei Tret'iakov). Moscu: Trud
i kniga, 1924, Tirada: 30.000.
Libro: 47 paginas, 67 x 419"
{17.4 x 12.5 cm). Cubierta con
ilustracion litografiada en la cara

anterior; 26 ilustraciones tipogra-

ficas. 171.2001.1-27 [p. 164]

525. Adlivankin, Samuil. Rasskaz

pro to, kak uznal Fadei zakon,
zashchishchaiushchii rabochikh
liudei. Kodeks zakonov o trud
(Historia de cémo Fadei descu-
bric ja ley que proteje al pueblo

trabajador. El cédigo laboral) por
varios autores (Samuil
Adlivankin, Viadimir Mayakovsky
y Sergei Tret'iakov). Moscl: Trud
i kniga, 1924. Tirada: 30.000.
Libro: 47 péginas, 67 x 4%s"
(17.4 x 12.5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1048.2001.1-27

526. Alekseev, Nikolai. Karpenko-
Karyi. Krytychno bichrafychnyi
narys (Karpenko-Karyi. Un esbozo
biggrédfico critica) por Serhii
Efremov. Kiev: Sorobkop, 1924,
Tirada: 5.000. Libro: 111 pagi-
nas, 9%e x 874" (23 x 15 cm).
(Archive Beris Kerdimun).
936.2001

527. Al'tman, Natan. Sovremennaia
evreiskaia grafika (Disefio gréfico
judfo contempordneo) por Boris
Aronson. Berlin: Petropolis,
1924, Tirada: 300, Libro: 104
paginas, 12"Wie x 91%1e" (32.3
24.6 cm). 205.2001

528. Annenkov, lurii. Kak pakhnet
zhizn' (Cémo huele la vida) por
Aleksandr Bezymenskii. Moscl:
Krasnaia nov’, 1924, Tirada:
6.000. Libro: 87 paginas, 7'%s
x 544" (19.8 x 13.3 cm). (Archi-
vo Boris Kerdimun). 611.2001

529. Borovyi, Serhii. Misto (La
ciudad) por Volodymyr Sosiura,
Kharkov: Chervonyi shliakh,
1924, Tirada: 3.000. Libre: 59
paginas, 6%is x 44" (15.4 x
11.5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 939.2001

530. Chekheonin, Sergei. 5.
Chekhonin (5. Chekhanin) por
Abram Efros y Nikolai Punin,
Mosci-Petrogrado: Gosudarst-
vennoe izdatel'stvo, 1924.
Tirada: 3.000. Libro: 112 pagi-
nas, 12 laminas, 11%ex 87&"
(28.8 x 22.5 ecm). 924.2001

531. Danylov, N. lugo LEF. Zhurnal
levogo fronta iskusstv iuga
5.5.5.R. (LEF sur. Revista del
Frente de lzquierdas del Arte en
el sur de la URSS], n* 1 (de un
total de 5). Lecnid Nedolia, ed.
Odessa: lugo-Lef, 1924, Tirada:
3.000. Revista: 14 paginas,
10%& x 674" (26.8x 17.5 cm)
(irreg.). 306.2001.A

532. Efimov, B. Komsomoliia.
Stranitsy epopei (E] Komsomol,
FPaginas de una epopeya) por
Aleksandr Bezymenskii. Mosci:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1924. Tirada: 12.000. Libro: 40
paginas, 12%s x 914" (31.2 x
24.6 cm). 651.2001

533. Ender, Boris. K zaumi.
Fonicheskaia muzyka | funktsi
soglasnykh fonem (Hacia un
lenguaje transracional, La musica
fénica y las funciones de los
fonemas constantes) por
Aleksandr Tufanov. Petersburgo:
el autor, 1924. Tirada: 1.000.
Libro: 48 paginas, 8¥%s x 5%"

PETTRNEE E




(20.8 x 14.3 cm) (irreg.).

(Archivo Boris Kerdimun).

610.2001
534. Gamrekeli, lraklii y Beno
Gordeziani. Hz2504 (H2504),, n°
1, por varios autores (Bidzina
Abuladze, Sh. Alkhazishvili,
Akakii Beliashvili, Niko
Chachava, Simon Chikovani,
Zhango Gogoberidze, Paule
MNozadze y N. Shengelaia), Tiflis:
H2504, 1924. Tirada: 1.000.
Revista: [96] paginas (numeradas
como 48 hojas), 11%s x 774"
(28.7 x 20.1 cm). Cubierta con
disefio tipografico de Gamrekeli
en la cara anterior; reproduc-
ciones fotomecénicas de obras
de Gamrekeli y Gordeziani a lo
largo de las paginas; texto for-
mada por disefios tipograficos
{algunos de ellos incorporan
reproducciones fotomecanicas).
134.2001 [pp. 128, 129]

535. Goncharova, Natalia. Die Mar
von der Heerfahrt |gors (La
increible historia de la campafa
de lgor). Minich: Orchis, 1924,
Tirada: 700. Libro: 80 paginas,
encarte editorial de 24 péginas,
10716 % 7" (26.5 » 17.8 cm).
601.2001.1-38

541.

Chaplin, sobre Alemania, sobire el
petrdfeo, sobre la Quinta Interna-
cianal y sobre otras cosas) por
Viadimir Mayakovsky. Moscu:
Krasnaia nov’, 1924, Tirada:
5.000. Libro: 90 péginas, 6% x
5%s" (17,2 x 12.9 e¢m). (Archivo
Boris Kerdimun). 1038.2001

540, Mazel', Ruvim. O Kurske, o

komsomole, o mae, o polete, o
Chapline, o Germanii, o nefti, o
5 Internatsionale | o proch
(Sobre Kursk, sobre el komsomol,
sobre mayo, sobre el vuelo, sobre
Chaplin, sobre Alemania, sobre ef
petréleo, sobre la Quinta Interna-
cional y sobre otras cosas) por
Viadimir Mayakovsky. Moscu:
Krasnaia nov', 1924, Tirada:
5.000. Libro: 90 paginas, 6% x
5Ys" (17.2 x 12.9 em). (Archivo
Baris Kerdimun), 1039.2001

Ostroumova-Lebedeva, Anna.
Ostroumova-Lebedeva (Ostrou-
maova-Lebedeva) por Benais y
Sergei Ernst. Mosci-Petrogrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1924, Tirada: 3.000. Libro: 93
paginas, [19] laminas, 117 x
(30.1 x 23.4 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 702.2001

542. Popova, Liubov', Muzykal'naia

536. Klutsis, Gustav. Gazeta.
Organizatsiia | tekhnika gazetno-
go dela (Gaceta. Organizacién y
aspectos técnicos de los asuntos
periodisticos), 3° ed. ampliada,
por Platon Kerzhentsev, Mosci:
Krasnaia nov', 1924. Tirada:
7.000. Revista: 173 paginas,
81%s x 51%6" (22.7 x 15.2
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
607.2001

537. Mayakovsky, Viadimir. Odna
golova vsegda bedna, a potomu
bedna, chto zhivet odna (Una
cabeza sola tiende a lamentarse,
¥ se lamenta porque estd sola)
por Nikolai Aseev y Vladimir
Mayakovsky. Mosci: Kooperativ-
noe izdatel'stvo, 1924, Tirada:
20.000. Libro: 28 péaginas,
846 x 6" (22 x 15.3 cm).
Cubierta con ilustracién litogra-
fiada en la cara anterior;

21 ilustraciones tipograficas.
170.2001.1-22 [p. 165]

538. Mayakovsky, Viadimir. Odna
golova vsegda bedna, a potomu
bedna, chto zhivet odna (Una

543,

544,

fiov’. (Nuevo pais musical), n® 4.
5. M. Chemodanov y D. A.
Chernomordikov, eds. Mosci-
Leningrado: Muzsektor
Gosudarstvennoe izdatel’stvo,
1924. Tirada: 1.500, Revista:
43 paginas, 12 x 81%4s" (30.5 x
22.8 cm). Cubierta con rotula-
cion tipogréfica en las caras
anterior y posterior; el texto
tipografico incluye disefios
tipogréficos. 13.200]1 [p. 205]

Pozharskii, Sergei y V. 1.
Pozharskii. Chernyi vaal. Novelly
(La nave negra. Relatos) por Paul
Tsekh; A. G. Gornfeld, ed. Lenin-
grado: Seiatel' [E. V., Vysotskogol,
1924, Tirada: 4,000, Libro: 140
paginas, 8%1e x 51" (20.5 x 14
cm). 605.2001

Ridiger, L. /noe solntse. Stikhi
i poemy (El otro sol, Poesia y
poemas) por Aleksandr Bezy-
menskii, Mosci: Novaia Moskva,
1924, Tirada: 7.000. Libro: 135
paginas, 6'%s x 5" (17.6 x
13 cm). 609.2001

545. Rodchenko, Aleksandr. ftogo.

cabeza sola tiende a quejarse, y 54
se queja porque estd sola) por

Nikolai Aseev y Viadimir Maya-

kovsky. Mosci: Kooperativnoe
izdatel'stvo, 1924. Tirada:

20.000. Libro: 28 paginas, 8%

x 6%1s" (22.2 x 15.4 cm).

(Archivo Boris Kerdimun).
1041.2001.1-22

539, Mazel', Ruvim. O Kurske, o
komsomole, o mae, o polete, o
Chapline, o Germanii, o nefti, o

5 Internatsionale | o proch

(Sobre Kursk, sobre el komsemol, — 54E

sobre mayo, sobre el vuelo, sobre
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Stikhi (Totalmente. Poesia) por
Sergei Tret'iakov. Moscd:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1924, Tirada: 2.000, Libro: 93
paginas, 9%s x 64" (23.3 x
15.6 e¢m). Cubierta con rotu-
lacién tipogréfica en |a cara
anterior y rotulacion tipogréfica
(logotipo editorial) en la cara
posterior; el texto tipografico
incluye disefios tipograficos,
295.2001 [p. 189]

6. Rodchenko, Aleksandr.
Katalog posmertnoi vystavki khu-

547,

549,

550.

dozhnika konstruktora L. S,
Popovoi (Catalogo de la exposi-
cidn péstuma del artista-cons-
tructor L. S. Popova) por Osip
Brik y P. Moscl: VEhUTEMAS,
1924, Tirada: 1.000, Libro: 12
paginas, [12] laminas, 6% x
5%" (17.2 x 14.3 cm). Cubierta
con rotulacion tipografica en cara
anterior, (Donacidon de Elaine Lus-
tig Cohen). 314.2001 [p. 191]

Rodchenko, Aleksandr. Kniga
o knigakh. Dvukhnedel'nyi bibili-
ograficheskii zhurnal (Un libro
sobre libros. Revista bibliografica
quincenal) n® 1-2 {(abril 1924).
Sergei Mstislavskii, ed. Moscii:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1924. Tirada: 5.000. Revista:
123 péginas, 9% x 644"
(24.5 x 16.5 cm). 612,2001

548. Rodchenko, Aleksandr. Mess

Mend ili fanki v Petrograde
(Arreglo chapucero o yanguis en
Petrogrado), vol. 1-10 (todas las
entregas de una novela en serie
de 10 voliimenes) por Jim Dollar
[Marietta Shaginianl. Mosci-
Leningrado: Gosudarst-vennoe
izdatel'stvo, 1924, Tirada:
25.000. Libro: 331 paginas
numeradas consecutivamente en
una serie campleta, 7 x 478"
(17.8 x 12.4 cm). Todas las
cubiertas con rotulacién tipogra-
fica y fotomontaje en cara ante
rior y rotulacién tipografica en la
posterior; el texto tipogréfico
incluye disefios tipograficos.
344.2001.A-J [p. 212]

Rodchenko, Aleksandr. Novyi
port | iskusstve (El nuevo modo
de vida y el arte) por Marietta
Shaginian. Tiflis: Zakkniga,
1924, Tirada: 4.000, Libro: 93
paginas, 6% x 434" (17.4 x
12.1 em). 744.2001

Rodchenko, Aleksandr.
Prospekt knig po sel'skomu
khaziaistvu (Catdlogo de libros de
agricuftura). Moscl:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1924, Tirada: 10.000. Libro: 19
paginas, 9%s x 51%s" (23 x
15.2 cm). 415,2001

551. Coleccién de Libros Rusos.

Dva stikhotvoreniia (Dos poemas)
por Viadimir Mayakovsky. Moscu:
VKhUTEMAS, 1924, Tirada: 30.
Libro: 20 paginas, 6% x 414"

(15.8 x 11.4 em) (irreg.), (Archi-
vo Boris Kerdimun). 1031.2001

2. Coleccion de Libros Rusos.
Rasskaz o Klime kupivshem
krest'ianskii zaem | Prove ne
podumavshem o schast'i svoem
(La histaria de Klim, que comprd
una yunta, y de Prov, gue no
sabia ia suerte que tenia) por
Viadimir Mayakovsky. Moscu:
Finanansovaia Gazeta, 1924,
Tirada: 200.000. Libro: 19 pagi-
nas, 8'¥%s x 614" (22.4 x 155
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
1046.2001

554,

555.

556.

557,

bbH8.

559.

560.

553. Sokolov, Nikolai. lugo LEF.

Zhurnal levago fronta iskussty
iuga 5.5.5.R. (LEF sur. Rewvista
del Frente de lzquierdas de las
Artes en el sur de la URSS), n°
2, 3y 4. Leonid Nedolia, ed.
Odessa: |lugo-Lef, 1924. Tirada:
3.000. Revista: la paginacion
oscila entre 14 y 16 paginas,
10V x 6% (26 x 17.3 cm)
(irreg.). C (n® 3): Cubierta con
rotulacién tipogréafica y disefios
tipograficos en las caras anterior
¥y posterior; el texto tipografico
incluye disefios tipograficos.
306.2001.B-D [p. 206]

Sokolov, Nikolai, lugo LEF.
Zhurnal levago fronta iskussty
iuga 5.5.5.R. (LEF sur. Revista
del Frente de lzquierdas del Arte
en el sur de la URSS), n® 2.
Leonid Medaolia, ed. Odessa:
lugo-Lef, 1924, Tirada; 3.000.
Revista: 15 paginas, 10 V& x
616" (25.8 % 17.3 em).
Dedicatoria en la cara anterior
de la cubjerta: <Al Frente de
lzquierdas del Arte, Mosci.»
{Donacion andnima). 305.2001

Strakhov, Adol'f. Klenowi
lystky (Hojas de arce) por Vasyl'
Stefanyk. Kharkov: Derzhavne
Vydavytstvo Ukrainy, 1924,
Tirada: 4.000. Libro: 330 pagi-
nas, 6 %e x 43" (17.3x 12
cm). {Archivo Boris Kerdimun).
937.2001

Strakhov, Adol'f. Kemunarova
liul'ka (La pipa comunal) por I'ia
Erenburg. Kharkov: Derzhavne
Vydavnytstvo Ukrainy, 1924.
Tirada: 3.000. Libro: 32 péginas,
76 x 4546 (183 x 12.5 cm).
(Archivo Boris Kerdimun),
613.2001

Tarkhanaov, Mikhail, Parizhskie
arabeski (Arabescos parisinos)
por Joris-Karl Huysmans. Moscu:
[s.e.], 1924. Tirada: desconoci-
da. Libro: 8 péginas, 6% x
4%s” (15.7 % 11 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 615.2001

Artista andnime. Futurizm i
revoliutsiia. Poeziia futuristov
(Futurisme y revelution. Poesia
futurista) por Nikolai Gorlov.
Maosed: Gosudarstvennoe izda-
tel'stvo, 1924, Tirada: 2.000.
Libro: 85 paginas, 7¥ie x 5%e"
(18.2 x 13.2 cm). 606.2001

Artista andnimo. Gusinyi shag.
Mushtrovka v amertkanskikh uni-
versitetakh (A pasos forzados. Un
estudio sobre la educacidn en
América) por Upton Sinclair.
Moscl: Krasnaia nov', 1924,
Tirada: 8.000. Libro: 210 pagi
nas, 9%s x 614" (23.1 x 15.5
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
608.2001

Artista andnimo. Kinonedelia
(Semana cinematogréfica), n® 27,
29y 35. K. G. Arshavskii, ed. (n®
27, 29), K. G. Arshavskii y A.l,

561.

562,

563.

564.

565,

566,

567

Syrkin, eds. (n® 35), Leningrado
Mosci: Sevzapkino-Mezhrabpom,
1924, Tirada: 12.000 a 20.000.
Revista: la paginacion oscila
entre 9 y 24 paginas.
Dimensiones: 1346 x 10%4"
(34.8 x 26.2 cm) (diversas),
650.2001.A-C

Artista ananimo, Moskovskaia
Amerika, Pervaia kniga stikhov,
1818-1823 (América moscovita,
Frimer libro de poesfa, 1919-
1923} por D. Tumannyi, Moscu:
Novaia Moskva, 1924. Tirada:
2.000. Libro: 64 paginas, 7 Y15 x
54" (18 x 13.4 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 614.2001

Artista andnimo. Osinni zori,
Zbirka poezii (Estrellas de otofio.
Antologia poética) por Volodymyr
Sosiura. Kharkov-Kiev: Knyhos
pilka, 1924, Tirada: 3.000.
Libro: 75 paginas, 1 lamina, 6%
x 4%" (17.1 x 11.2 em). (Archi-
vo Baris Kerdimun), 942.2001

Artista andnima. 500 novykh
ostrot | kalamburov Pushkina
(500 nueves chistes y juegos de
palabras de Pushkin) por Aleksel
Kruchenykh. Moscd: el autor,
1924, Tirada: 2.000. Libro: 71
paginas, 6'%e x 5" (17.3x 128
cm). 604.2001

Artista anénimo. Siniaia bluza.
Zhivaia universal'naia gazeta (La
blusa azul. Gaceta de actualidad
unfversal), nimero 4. B. lozha-
nin, ed. Mosci: Trud i kniga,
1924, Tirada: 15.000. Libro: 93
paginas, 9%6 x 5'%15"(23 x
15.2 cm). 616.2001

Artista andnimo. Velykodnia
kazka (Fabuia de Pascua) por B.
Manzhos., Kharkov: Shliakh osvi-
ty, 1924, Tirada: 5.000. Libro:
31 paginas, 8% x 53" (22.3
¥ 15.2 cm). (Archivo Boris
Kerdimun), 952.2001

Artista andnimo. Veshchi etogo
goda. Do 1 avgusta 1923 g (Un
afio de obras, Hasta el 1 de
agosto de 1923) por Vladimir
Mayakovsky. Berlin: Nakanune,
1924, Tirada: desconocida.
Libro: 108 paginas, 7 %is
446" (18.9 x 12.6 cm), (Archi-
va Boris Kerdimun). 1056.2001

. Varios artistas (Aleksei
Chicherin, Nikolai Kupreianov
y Boris Zemenkov). Mena vsekh
(Intercambio total) por varios
autores (Aleksei Chicherin, Il'ia
Selvinskii y Kornelii Zelinskii).
Mosci: Konstruktivisty poety,
1924. Tirada: 1.500. Libro:

83 paginas, 9% x 674" (23.8 X
17.5 cm). Cubierta con rotula-
cidgn tipografica de Kupreianov
en la cara anterior; 1 fotomontaje
tipogréfico de Zemenkov;

6 ilustraciones tipograficas de
Chicherin; el texto tipografico
incluye disefios tipograficos,
315.2001.1-7 [p. 203]
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568, Varios artistas (Gustav Klutsis,

Alexander Rodchenko y Sergei
Sen'kin). Molodaia gvardiia.
Leninu (La Joven Guardia. Para
Lenin). .. Averbakh, L. B.
Kamenev, Béla Kuny Q.
Tarkhanov, eds. Moscti: Molodaia
gvardiia, 1924, Tirada: 20,000.
Libro: 512 paginas, 104 x
613" (26 % 17.3 cm). Cubierta
con ilustracion tipografica-foto-
montaje de Klutsis en cara ante-
rior; 17 ilustraciones tipogréafi-
cas-fotomontajes (10 de Klutsis,
6 de Sen'kin y 1 de Rodchenko).
401.2001.1-18 [p. 235]

Varios artistas (Galina
Chichagova y Olga Chichagova).
Puteshestvie Charli (Los viajes de
Charli} por N. G. Smirnov.
Meoscl-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1924. Tirada: 5.000. Libro: 24
paginas, 10%k x 832" (25.7 x
216 cm). TR11417.1

570. Zdanevich, Kirill, Literatura da

skhva (Literatura y otros asun-
fos), n® 1. Niko Chachava, ed.
Tiflis: H2504, 1924-25. Tirada:
1.600. Revista: 106 paginas,
8%ex 674" (21,7 x 16.3 cm).
675.2001

Zimin, Grigorii. Sodom. 10
risunkov iz tsikla, “Narcotique”
(Sodoma. 10 ilustraciones de la
serie «Narcotigues). Mosc:
[s.e.], 1924. Tirada: 25.
Portafolio: [2] hojas, 10 l&dminas,
7%x5%" (17.8 x 13 em) (cada
una). 897.2001

1925

Adlivankin, Samuil. Pesni
rabochim (Canciones para obre-
ros) por Vladimir Mayakovsky,
Mosci: Doloi negramaotnost’,
1925. Tirada: 3.000. Libro: 97
paginas, 7 x 514" (17.8x 13
cm), (Donacién de Alex
Rabinovich). 625.2001

Adlivankin, Samuil, Pesni
rabochim (Canciones para obre-
ros) por Viadimir Mayakovsky.
Maosci: Doloi negramotnost’,
1925. Tirada: 3.000. Libro: 97
paginas, 6% x 5" (17.7 x
13 em). (Archive Boris
Kerdimun), 1045.2001

Alekseev, Nikolai (atribucién).
Partbilet n® 224332, Stikhi o
Lenine (Carnet del Partido
numera 224332, Poesia sobre
Lenin) por Aleksandr Bezymen-
skil. Kharkov: Proletarii, 1925,
Tirada: 10.000. Libro: 47 pagi-
nas, 6% x 6%" (17.1 x 16.5
cmj. (Archivo Boris Kerdimun).
624.2001

575. Al'tman, Natan. Evreiski kres-

tianin (E| campesino judfo), vol.
1 (de una serie completa de 2
voldmenes), lu. Gol'de, ed.
Moscl: OZET, 1925. Tirada:
3.500. Revista: 158 paginas,

91%e x 51316 (25.2 x 15.1
em). 177.2001.A

B., K. E. Russkii revaliutsi-
onnyi plakat (El cartel revolu-
cignario ruso) por Viacheslav
Polonskii. Moscd: Gosudarstven-
noe izdatel'stvo, 1925, Tirada:
3.000, Libro: 192 paginas, [54]
laminas, 13% x 107" (34.6 x
26.5 cm). 696.2001

Belukha, Evgenii. Dvenadtsat’
ballad (Doce baladas) por Nikolai
Tikhonow. Leningrado: Gosudars-
tvennoe izdatel'stvo, 1925.

Tirada: 5.000. Libro: 34 paginas,

6% B" (17.4 % 12.7 cm).
{Archivo Boris Kerdimun),
617.2001

Bershadskii, Grigoril.
Letaiushchii proletarii (El prole-
tariado volador) por Vladimir
Mayakovsky, Mosci:
Avioizdatel'stvo-Aviakhim, 1925.
Tirada: 30,000, Libro: 64 pagi-
nas, 8% x 6" (22.5 x 15.3 cm).
Cubierta con ilustracién y rotu-
lacion tipograficas en la cara
anterior. 189.2001 [p. 201]

579. Bershadskii, Grigarii.

Letaiushchii proletarii (El profe-
tariado en vuelo) por Vladimir
Mayakovsky. Moscd: Avicizda-
tel'stvo-Aviakhim, 1925, Tirada:
30.000. Libro: 64 paginas, 874
x 574 (22.6 x 15 cm), 622.2001

580, Bershadskii, Grigorii.

Letaiushchii proletarii (El prole-
tariado en vuelo) por Viadimir
Mayakovsky. Moscil: Avioizda-
tel'stvo-Aviakhim, 1925, Tirada:
30.000. Libro: 64 paginas, 876
x 574"(22.5 x 15 em). (Archivo
Boris Kerdimun). 1033.2001

Babritsky, Viadimir. The
Skygirl (La muchacha del cielo)
por lvan Narodny. Londres-Nueva
York: Briton, 1925. Tirada:

desconocida. Libro: 103 paginas,

9% x 674" (24.7 x 17.5 cm).
Dedicado por Narodnyi a Sergei
Sudeikin, 915.2001

582. Burliuk, David. Otkrytie

Ameriki (Descubrimientos de
América) por Viadimir
Mayakovsky, Nueva York: New
World, 1925, Tirada: desconoci-
da. Libro; 11 paginas, 536 x
4Y:" (14.8 x 10.5 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 1042.2001

Egorov, Yladimir. Kinonedelia

{Semana cinematografica), n® 12.

K. G. Arshavskil, ed. Leningrado-
Masci: Sevzapkino-Mezhrabpom,
1925. Tirada: 40.000. Revista:
24 paginas, 13%s x 10%s"
(34.8 x 26.2 cm). £50.2001.D

Ender, Boris (atribucion).
Kul'tura kino (La cultura del
cine). Bela Balasz, ed.
Leningrado-Moscl:
Gosudarstvennoe (zdatel'stvo,
1925. Tirada: 10.000. Libro: 95
paginas, 9% x 51%s" (23.2 «

(5]

15.2 cm), 632,2001

585. Ermolaeva, Vera, Shest' masok

(Seis mascaras) por Vera
Ermolaeva. Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo, c.
1925-30. Tirada: 15.000. Libro:
[9] paginas, 716 x 81%16"(19.5
x 22.8 cm). Cubierta con llus-
tracion litografiada en la cara
anterior; 5 ilustraciones litografi-
adas. 1127.2001.1-6 [p. 179]

586. Ermolaeva, Vera. Top-top-top

(Top-top-top) por Nikolal Aseev,
Leningrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1925. Tirada:
desconocida. Libro: [12] paginas,
10% x 714" (26.4 x 19.5
cm). 2489,2001

587. F., P. A. Pesni krest'ianam

(Canciones para campesings) por
Viadimir Mayakovsky. Mosc(:
Doloi negramotnost', 1925,
Tirada: 5.000. Libro: 167 pagi-
nas,6'%s x 5%s" (17,7 x 13
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
1044.2001

588. Favorskii, Viadimir. Kniga Ruf’

(El Libro de Ruth). Moscid: M. |
S. Sabashnikowy, 1925. Tirada:
1.900. Libro: 42 paginas, 10¥s
x 71%6"(25.9 x 19.8 cm).
918.2001

589. Galadzhev, Petr, Kino-akter (El

actor de cine), por Valentin
Turkin. Mosci: Kinopechat',
1925. Tirada: 10.000. Libro: 64
paginas, 5% x 474" (14.6 x
11.3 cm). 621.2001

590. Galadzhey, Petr. Odna minuta

1.000 epizodov. 10.000.000

lits. 100.000 kilometrov (Un
minuto, 1.000 episodios,
10.000.000 de rostros, 100.000
kildmetros), vols. 1, 2 y 3, por
Vilbur Gress, Moscl: el autor,
1925. Tirada: 50.000. Libro
{novela seriada en 3 volimenes):
vol. |: 62 paginas; vol. 1l 38
paginas; vol. 11I: 34 paginas, 634
x 5Wis" (17.2 x 12.9 cm). Todas
las cubiertas con rotulacién
tipografica y fotomontaje en la
cara anterior; los textos tipo-
graficos incluyen disefios tipogra-
ficos. 339.2001.A-C [p. 212]

591. Horokh, L. S'ohodni. Poezii

(Hoy, Poesfa) por Volodymyr
Sosiura, Kharkov: Derzhavne
Vydavnytstvo Ukrainy, 1925,
Tirada: 3.000. Libro: 110 pagi-
nas, 5% x 4%s¢"(15x 11 cm)
{Archivo Boeris Kerdimun).
948.2001

%]

zenberg, Viadimir. Tol'ko
novae (Justo fo nuevo) par
Viadimir Mayakovsky. Leningrado-
Moscl: Gosudarstvennoe izda-
tel'stvo, 1925. Tirada: 4.000.
Libro; 55 paginas, 6% x 4 %"
(16.9x 11.8 em). 629.2001

593. lzenberg, Viadimir. Tol'ko

novoe (Justo 1o nuevo) par
Viadimir Mayakovsky. Leningrado-

Moscil: Gosudarstvennoe izda-
tel'stvo, 1925. Tirada: 4.000.

Libro: 55 paginas, 6% x 5"

(17 x 12.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1054.2001

594, lzenberg, Viadimir. Tol'ko

novoe (Justo lo nuevo) por Viadi-
mir Mayakovsky. Leningrado-
Moscid: Gosudarstvennoe izda-
tel'stvo, 1925, Tirada: 4.000.
Libro: 55 paginas, 67 x 536"
(17.4 x 13.2 em). (Archivo Boris
Kerdimun}, 1055,2001

o

Klutsis, Gustay. Zhiv Kruche-
nykh! (jKruchenykh vive!) por
varios autores (David Burliuk,
Boris Pasternak, Sergei Rafalo-
vich, Tat'iana Tolstaia y Sergei
Tret'iakov). Moscl: Vserossiiskil
souiz poetov, 1925, Tirada:
1.000. Libro: 44 paginas, 7% x
5%" (18.5 x 13.6 cm). Cubierta
con ilustracién tipografica en la
cara anterior; 3 ilustraciones
tipograficas. 293.2001.1-4
[p. 204]

o

Klutsis, Gustav y Valentina
Kulagina. lazyk Lenina.
Odinadtsai’ priemov Leninskoi
rechi (El lenguaje de Lenin. Once
recursos retéricos de Lenin) por
Aleksei Kruchenykh. Mosed:
Vserossisskii soiuz poetov, 1925.
Tirada: 5.000. Libro: 60 paginas,
7 x 5%" ( 18.5 x 13.1 cm).
Cubierta con rotulacién tipogré-
fica e ilustracién de Kulagina
{incarporando un dibujo de
Klutsis) en la cara anterior; 4
ilustraciones tipograficas de
Klutsis. 287.2001.1-5 [p. 205]

97. Kulagina-Klutsis, Valentina.

Lef-agitki Maiakovskogo, Aseeva,
Tret'lakova (Propaganda
izquierdista de Mayakovsky,
Aseev y Tretiakov) por varios
autares (Nikolai Aseev, Aleksei
Kruchenykh, Viadimir Mayakovs-
ky v Sergei Tret'iakov). Mosci:
Vserossiiskii soiuz poetov, 1925,
Tirada: 3.000. Libro: 61 paginas,
7x5%" (17.8x% 13 cm).
Cubierta con rotulacién tipografi-
ca en la cara anterior. 288.2001

598. Kulagina-Klutsis, Valentina.

Zapisnaia knizhka Velimira
Khilebnikova (Cuaderno de
Velimir Khiebnikov) por Velimir
Khlebnikov v Aleksei Kruche-
nykh. Moscl: Vserossiiskil soiuz
poetov, 1925, Tirada: 2.000.
Libro: 30 paginas, 7 Ve x
5%6"(17.9 x 12.9 cm) (irreg.).
Cubierta con rotulacion tipografi-
ca en la cara anterior. 291.2001

599. Kulagina-Klutsis, Valentina.

Zaumnyi tazyk u Seifullingi, vs.
fvanova, Leonova, Babelia, I.
Sel'vinskogo, A. Veselogo i dr.
(El lenguaje transracional de
Seifullinaia, vs. Ivanov, Leanov,
Babel, |. Selvinskii, A. Veselyi y
otros) por Aleksel Kruchenykh.
Maosci: Vserossiiskii soiuz poetov,
1925, Tirada: 3.000. Libro: 58

600.

paginas, 7%e x 53" (18 x 13.7
cm). Cubierta con rotulacién tipo-
grafica en cara anterior; el texto
tipografico incluye 2 disefios
rotulados. 292.2001 [p. 205]

Kupreianov, Nikolal. Gosplan
literatury. Sbornik literaturnogo
tsentra konstruktivistov (E/ Plan
Estatal de Literatura. Antologia
del Centro Literario de los
Constructivistas). |I'ia Sel'vinskii
y Kornelii Zelinskii, eds. Mosci-
Leningrado: Krug, 1925, Tirada:
3.000. Libro: 144 paginas, 4
paginas,9%is x 6'%1s" (23 x
17.7 em). 620.2001a-b

601. Lebedev, Viadimir. Azbuka

603

(E! alfabsata) por Viadimir
Lebedev. Leningrado: Gosudarst-
vennoe izdatel’stvo, 1925.
Tirada: 15.000. Libro: [32] péagi-
nas, 91%e x 7%e"(24.6 x 19.2
¢m). Cubierta con ilustracion
litografiada en la cara anterior;
31 ilustraciones litografiadas.
346.2001.1-31 [p. 169]

2. Lebedev, Viadimir.

Morozhenoe (Helado) por Samuil
Marshak. Moscl-Leningrado:
Raduga, 1925. Tirada: 10.000.
Libra: [12] paginas, 107% x
8%s6" (27.7 x 21.7 cm).
Cubierta con ilustracién litogra-
fiada en la cara anterior; 13 ilus-
traciones litografiadas.
353.2001.1-14 [p. 1721

Lebedey, Viadimir. Okhota
(La caza) por Viadimir Lebedev.
Mosci-Leningrado: Raduga,
1925. Tirada: 10.000. Libro: 12
paginas, 11 x 83" (2B8x 223
cm). Cubierta con ilustracién
litografiada en la cara anterior;
12 ilustraciones litografiadas.
354.2001.1-13 [p. 1701

604, Lebedev, Viadimir. Tsirk

(El circo) por Samuil Marshak.
Leningrado: Raduga, 1925.
Tirada; 10.000. Libro: [12] pagi-
nas, 1090 x B3%" (27.8x 22.2
cmi). Cubierta con ilustracitn
litografiada en la cara anterior;
12 ilustraciones litografiadas
360.2001.1-13 [pp. 172, 173]

605. Lebedev, Vliadimir. Vchera i

606.

607

segodnia (Ayer y hoy) por Samuil
Marshak. Moscio-Leningrado:
Raduga, 1925. Tirada: 10.000.
Libre: [12] paginas, 11 x 83&"
(28 x 21.3 cm). Cubierta con
ilustracion litografiada en |a cara
anterior; 12 ilustraciones litogra-
fiadas. 361.2001.1-13 [p. 171]

Levin, Moisei. Smert’ kam-
yarma (La muerte del general
Commyer) por Adrian Piotrovskil,
Lemingrado: Kooperatsila, 1925.
Tirada: 4.000. Libro: 100 pagl-
nas, 5%sx 476" (152 x
11.3 cm). 626.2001

Lissitzky, El. Die Kunstismen’
Les i1smes de ['art’ The Isms of
Art’ Kunstismus, 1914-1924

e . R——— e . { e e e




(Los ismos del arte, 1914-1924)
por Hans Arp y El Lissitzky.
Zirich, Mdnich y Leipzig: Eugen
Rentsch, 1925. Tirada: descono-
cida. Libro: 48 paginas, 10% x
746" (25.7 x 19.5 cm). Cubier-
ta con rotulacién tipogréafica en
la cara anterior; el texto tipografi-
co incluye disefios tipograficos.
279.2001 [pp. 198, 199]

608. M., D. Geroicheskie poemy
(Poemas heroicos) por Sergei
Vashentsev. Mosci: Sovremen-
nala Rossiia, 1925. Tirada:
2.000. Libro: 42 paginas, 6'%s
x 5%" (17.6 x 13.1 cm). (Archi-
vo Boris Kerdimun), 619.2001

609. Manatiev, Ivan. Rasskaz o
tomn, putem kakim s bedoi uprav-
ilsia Akim (De cdmo Akim supa
sobrellevar la desgracia) por
Mikolai Aseev y Viadimir Maya-
kowsky. Mosci: Kooperativnoe
izdatel'stvo, 1925, Tirada;
28,365, Libro: 26 paginas, 83
x 51%e" (22.2 % 15.1 cm).
636.2001

610. Manatiev, lvan. Rasskaz o
tom, putem kakim s bedoi uprav-
ilsia Akim (De como Akim supo
sobrellevar fa desgracia) por
Nikolai Aseev y Viadimir Maya-
kovsky. Moscl: Kooperativnoe
izdatel'stvo, 1925, Tirada:
28,365, Libro: 26 paginas, 83
% 54"(22.2 x 15 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 1047.2001

611. Mei, Evgen. K. S. M. Poezii
(La poesfa de K. 5. M.) par Pav,
Usenko. Kharkov: Derzhavne
Vydavnytstvo Ukrainy, 1925.
Tirada: 3.000. Libro: 81 paginas,
6% x 5%6" (17.4 x12.9 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
935.2001

612. Mei, Evgen. Snihy. Poezii (La
nieve. Poesfa) por varios autores
(Aleksandr Bezymenskii, Grigorii
Petnikov y Volodymyr Sosiura).
Kharkov: Derzhavne Vydavnytstvo
Ukrainy, 1925, Tirada; 3.000.
Libro: 64 paginas, 4 '1%e x 344"
(12.2 x B.2 cn). (Archivo Boris
Kerdimun). 949.2001

613. Meller, Vadym. Pryhody Mak-
Leistona, Harri, Ruperta ta
ynshykh dama v chornomu (Aven-
turas de Mac-Leiston, Harry,
Rupert y los buscadores de la
Dama de Negro) por V. Vetselius.
Kiev: Derzhavne Vydavnytstvo
Ukrainy, 1925. Tirada: 10.000,
Libra: 30 paginas, 674 x 514"
(17.5 x 13 ecm). (Archivo Boris
Kerdimun). 946.2001

614, Rodchenko, Aleksandr. L'Art
décoratif el industriel de
I'U.R.S5.5. (El arte decorativo &
industrial de la URSS). Viktor
Nikoiskii y lakov Tugendkhold,
eds. Moscd: Comité de la section
de I'U.R.5.5. & I'exposition inter-
nationale des arts décoratifs,
1925, Tirada: 3.000. Libro; 122

268

paginas, [13] l&minas, 10%s x
73" (26.8 x 19.7 cm). Cubierta
con rotulacian litografiada en la
cara anterior. 223.2001 [p. 191]

615. Rodchenko, Aleksandr.

Narodnye massy v russkor revoli-
utsil. Ocherki russkoi revoliutsii
(Las masas en la Revolucion
Rusa. Estudios sobre la Revolu-
cion Rusa), 3" ed., por Albert
Reese Williams. Mosci-Lenin-
grado: Gosudarst-vennoe izda-
tel'stvo, 1925, Tirada: 10.000.
Libro: 11 paginas, 188 paginas,
[11] laminas, 8%4s x 536"
(22 x 14.8 cm) (irreg.). 623.2001

616. Rodchenke, Aleksandr.

Nauchnaia organizatsifa truda (La
organizacidn cientffica del traba-
jo) pot Frederick Winslow Taylor.
Mosci: Transpechat' NKPS,
1925. Tirada: 3.000. Libro: VI
paginas, 292 paginas, 9 %s x
519" (23.1 % 15.2 cm).
913.2001

617. Rodchenko, Aleksandr. Parizh

{Par(s) por Wadimir Mayakovsky.
Mosci: Moskovskii rabochii,
1925. Tirada: 8.000. Libro: 40
paginas, 87k x 54" (17.4 x
13.1 cm). Cubierta con rotu-
lacién tipografica y fotografia en
la cara anterior (Archivo Boris
Kerdimun). 327.2001

618, Rodchenko, Aleksandr.

Section URSS: Exposition de
1925 (Pabelldn de la URSS.
Catdlogo de la Exposicidn de
1925) por P. 5. Kogan, A. Miller
y B. T.). Paris: [s.e.], 1925.
Tirada: desconocida. Libra: 227
paginas, 6% x 5'%" (17 x 13
cm). Cubierta con rotulacion
tipografica en la cara anterior.
312.2001 [p. 191]

619, Shol'te, E. Viadimir II'ich

Lenin (Viadimir llych Lenin) por
Viadimir Mayakowsky. Leningrado-
Moscl: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1925. Tirada:
10.000. Libro: 94 péginas, 6 ¥
x 5" (17.1 x 12.7 cm). {Archivo
Boris Kerdimun). 1057.2001

620. Siniakova, Mariia. Razboinik

Van'ka-Kain | Son'ka-
Manikiurshchitsa, Ugolovnyi
roman (El ladrdn Van'ka-Cain y el
manicuro Son'ka. Novela de un
crimen) por Aleksei Kruchenykh,
Maosed: Vserossiiskil soiuz poetov,
1925, Tirada: 1.000. Libro: 27
paginas, 10% x 614" (26 x
16.5 cm). Cubierta con ilus-
tracion litografiada en la cara
anterior; 6 ilustraciones litogra-
fiadas. 172.2001.1-7

1. Sokolov, Nikolai. Teerkov’ i
gosudarstvo v epokhu velikol
frantsuzskoi revoliutsii (La lglesia
y el Estado en la época de la
Revolucion Francesa) por Alfonse
Olar. Kharkov: Derzhavne
Vydavnytstvo Ukrainy, 1925,
Tirada: 5.000. Libro: IX paginas,

101 paginas, 9% x 6¥16" (23 x
15.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 630.2001

622, Stenberg, Georgii. Imazhinisty

(Imaginistas) por varios autores
(Riurik lvnev, Anatolii Mariengof,
Matvei Roizman y Vadim Sher-
shenevich}). Moscl: los autores,
1925. Tirada: 2.000. Libro: 38
paginas, 8 x 744" (22.5 x
18.4 ¢m). Cubierta con rotula-
cion tipografica y fotomontaje en
cara anterior. 322.2001 [p. 213]

3. Stepanova, Varvara. Gornye
dorogi (proektirovanie, postroika
I remontnoe soderzhanie opor-
knovennykh dorog v usloviiakh
gornoi mestnosti) (Carreteras de
montafia [Planificacidn, cons-
truccidn y mantenimiento de
carreteras corrientes en regiones
montafiosasi) por E. P, Zalesskii.
Mosci: Transpechat' NKPS,
1925, Tirada: 5.080. Libro: 108
paginas, 9% x 5'%e" (23.2 x
15.2 cm). Cubierta en papel rojo
con rotulacion tipografica en la
cara anterior. 187.2001 [p. 203]

624, Stepanova, Varvara,

Sovremennye metody ograzhdeni-
ia bezopasnosti sledovaniia poez-
dov (Métodos actuales de autode-
fensa y seguridad para viajes en
tren) por N. 0. Roginskii. Maosci:
Transpechat’ NKPS, 1925,
Tirada: 5.080, Libro: 143 pégi-
nas, 67 x5%" (17.4x 13
cm). 638.2001

625. Strakhov, Adol'f. Komuna.

Deklamator (La comuna. Libro de
arengas). Mykola Khvyl'ovyi, ed.
Kharkov: Derzhavne Vydavnytstvo
Ukrainy, 1925, Tirada: 10.000.
Libro: 303 paginas, V paginas,
7iax4%" (20x11.8 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
938.2001

626. Suetin, Nikolai. Dem'ian

Bednyi. Kritiko-biograficheskii
ocherk (Demian Bednyi, Un estu-
dia biggrafico-critico) por Pavel
Medvedev. Leningrado: Kubuch,
1925, Tirada: 7.000. Libro: 69
paginas, 9% x 516" (23.2 x
14.8 cm). 631.2001

627. Suetin, Nikolai. Genrf Ford.

Ford | fordizm (Henry Ford. Ford
v el fordismo) por G. Genkel.
Leningrado: Kubuch, 1925,
Tirada: 6.000. Libro: 76 paginas,
8'is x 574" (22 x 15 cm),
618.2001

628. Artista anénimo. Hol fshtrom.

Zbirnyk | (La corriente del Golfo.
Primera antologfa) por varios
autores (Mykola Bazhan, L.
Frenkel, O. Kapler, Hryts'ko
Koliada, 5. Levitina, Grigorii
Petnikov, Mykhailo Shcherbak,
M. Shcherbina, Gea Shkurupii,
Oleksa Slisarenko y V. Vorus'kii).
Kharkov: Derzhavne Vydavnytstvo
Ukrainy, 1925. Tirada: 3.000.
Libro: 172 paginas, 9% » 574"

(23.2 x 15 cm). Cubierta con
rotulacion tipografica v fotomon-
taje en |a cara anterior. (Archivo
Boris Kerdimun). 313.2001

629. Artista anénimo. Litografiia

{Litografia) por Max Friedlyer,
Leningrado: Academia, 1925.
Tirada; 2.000. Libro: 49 péaginas,
[12] laminas, 9 x 574"(22.9 x
15 ¢m). (Archivo Boris
Kerdimun). 633.2001

630. Artista andnimo. O popovskoi

zabote, o saranche | o samolete
(Sobre asuntos sacerdotales, lan-
gostas y aeroplanos) por Berezov
y Glagolev. Moscd: Obshchestvo
druzei vozdushnogo flota, 1925.
Tirada; 50.000, Libro: 32 pagi-
nas, 71%is x 5¥s" (20.2 x 13.5
cm). (Archivo Baoris Kerdimun).
634,2001

631, Artista andnimo, Oblako v

shtanakh. Tetraptikh (La nube
con pantalones. Tetrdptico) por
Viadimir Mayakovsky, Masc(:
Ogonek, 1925, Tirada: 50.000.
Libro: 31 paginas, 5% x 4 %"
(15 %11 em), 635.2001

2. Artista anénimo. Smert'
Lenina (La muerte de Lenin)
por autor anonima. Leningrado:
Gosudarst-vennoe izdatel'stvo,
1925. Tirada: 50.000. Libro: 27
paginas, 6% x 419" (17.1 x
12.5 em). (Donacién de la
Galeria Ubu). 637.2001

633. Artista anénimo, Vakatsii nad

marem (Vacaciones en el mar)
por Gustay Gaershtam. Lvov:
Ukrains'ke Pedagogichne
tovaristvo, 1925, Tirada: desco
nocida. Libro: 96 paginas, 7 /& x
576" (20 x 13.8 em). (Archivo
Boris Kerdimun). 951.2001

634. Artista anénimo, Vorozhka.,

P'iesa na 3 dii (La hechicera.
Obra en tres actos) por Vasyl'
Khudiak. Kharkov: Derzhavne
Vydavnytstvo Ukrainy, 1925.
Tirada: 5.000. Libro: 30 paginas,
7% % 53" (20 x 14.7 cm).
{Archive Boris Kerdimun).
953.2001

635. Usachov, Oleksii. Drukarstvo

ioho pochatok | poshyrennia v
evropi, XV-XVI w (El arte del
grabado. Su origen y difusidn en
Europa, siglos XV-XVI) por Pavlo
Popov. Kiev: Derzhavne Vydav-
nytstvo Ukrainy, 1925. Tirada:
3.000. Libro: 72 paginas, 6% x
5Ye" (17.1 x 12,9 cm). (Archivo
Baris Kerdimun), 934.2001

1926

636. Al'tman, Natan, Evreiskoe

shchast'e (Fartuna judia). Mosci:
[s.e.], 1926, Tirada: descanoci-
da. Libro: [8] paginas, 11 %

%8 1%18" (30.2 x 22.7 cm).
Cubierta con ilustracién y ratu-
lacion litografiadas en la cara
anterior e ilustracion litografiada
en la cara posterior. 165.2001

637.

Bilibin, lvan. Zhar-ptitsa (El
pajaro de fuego), n° 14,
Aleksandr Kogan, ed. Berlin:
Russkoe iskusstvo, 1926. Tirada;
desconocida. Revista: 48 pagi-
nas, [4] |Aminas, 124 x 915"
(31.7 x 24.2 cm). (Donacion de
Tamar Cohen y David Slatoff).
674.2001.B

638. Chaikov, losef. Bereishit (En

639

640.

641

642,

el comienzo). Moscd-Leningrado:
[s.e.], 1926. Tirada: desconoci-
da. Libro: 199 paginas, 9Yis
5%" (23 x 15 cm). 861.2001

Chaikov, losef. Evreiskif kres-
tianin (Ef campesino judio), vol
2 (de un total de 2 volumenes)
Iu. Gol'de, ed. Moscu: OZET,
1926, Tirada: 5.000. Revista;
302 paginas, [1] desplegable,
9% x6%" (251 % 15.5¢cm).
Cubierta con ilustracidn tipogré
fica en la cara anterior.
177.2001.B [p. 165]

Evenbakh, Evgeniia. Stol
{La mesa) por Boris Zhitkov,
Leningrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1926. Tirada:
10.000. Libro: [8] paginas,
8%e x 676" (21,1 x 16.3 cm).
418.2001

Gan, Aleksel. SA.
Sovremennaia Arkhitektura (AC:
Arguitectura contempardneal,
n'l, 2,3, 4y 5-6(1926); 1, 2,
3y4-5(1927);y3,4,5y6
(1928) (de una serie completa
de 27 numeros). Moisei Ginzburg
y Aleksandr Vesnin, eds. Mosct:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1926-30. Tirada: 1.500-2,500.
Revista: la paginacion oscila
entre [20] y 44 paginas, 13%: x
914" (34.3 x 24 cm) (diversas).
Cubiertas con rotulacién tipogra-
fica en las caras anterior y poste-
rior; el texto tipografico incluye
disefios tipograficos. 218.2001.
A B C D EFGHI MN,
0, P [pp. 223-225]

ludovin, Solomon. Vitsebsk u
graviurakh 5. ludovina (Vitebsk
en los grabados de S, ludovin)
por |, P. Furman. Vitebsk:
Vitsebske Akrugove Tavarystvo
Kraiaznaustva, 1926. Tirada:
400. Libro: 45 paginas, 9%s %
678"(23.7 x 17.5 cm).
863.2001

643, lzenberg, Vladimir, Kukhnia

(La cocina) por Osip Myel'shtam.
Moscu-Leningrado: Raduga,
1926. Tirada: 8.000. Libro: [8]
paginas, 10'%e x B'Ae" (27.8
22 cm) (irreg.). Cubierta con
ilustracion litografiada en la cara
anterior; 8 ilustraciones litogra-
fiadas. 352.2001,1-9

644, Klutsis, Gustav. Khuligan

Esenin (Esenin el gamberro) por
Aleksei Kruchenykh, Mosct: el
autor, 1926. Tirada: 2.000.
Libro: 26 paginas, 7 x 5%is"
(17.8 x 12.9 cm). 742.2001
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645, Klutsis, Gustav. Na bor'bu s

khuliganstvom v literature (Sobre
la batalla contra el gamberrismo

en la literatura) por Aleksei
Kruchenykh. Moscu: el autor,
1926, Tirada: 5.000, Libro: 32
paginas, 632 x 51:"(17.1 x
12.9 cm). Cubierta con ilustra-
ciones tipograficas en las caras

anterior y posterior. 289.2001.1-

2 [p. 204]

646. Kulagina, Valentina. Chornaia

taina Esenina (El oscuro secreto
de Esenin) por Aleksei
Kruchenykh, Mosci: el autor,
1926. Tirada: 5.000. Libro: 24

paginas, 7% x 5%"(18.8 x 13.4

cm). 739.2001

647, Kulagina, Valentina. Liki
Esenina. Ot kheruvima do khuli-
gana (El rostro de Esenin. De

querubin a gamberro) por Aleksei

Kruchenykh. Mosci: el autor,
1926, Tirada: 5.000. Libro: 24
paginas, 712 x 5%e" (19.1
13.2 cm). 743.2001

648, Kulagina, Valentina. Nowyi
Esenin. O pervom tome
“Sobraniia stikhotvorenii” (Ef
nueve Esenin, Sobre el primer
volumen de la antologia de poe-
mas) por Aleksei Kruchenykh,
Mosci: el autor, 1926. Tirada:
5.000. Libro: 24 paginas, 7' x
5%"(19x 13.4 cm). 745.2001

649, Kupreianov, Nikolai. Spor
mezhdu domami (Una disputa
entre edificios) por Nikolai
Agnivtsev. Moscl-Leningrado:
Raduga, 1926, Tirada: descorio-
cida, Libro: 14 paginas, 10'%s
x 8¥%"(27.8 x 22,2 cm).
2505.2001

650, Lebedey, Vladimir, Bagazh
(Equipaje) por Samuil Marshak.
Moscii-Leningrado: Raduga,

1926. Tirada: 30.000. Libre: [8]

paginas, 7 x 574" (19 x 15
cm). Cubierta con ilustracion
litografiada en la cara anterior;
8 ilustraciones litografiadas.
347.2001.1-9 [p, 179]

651. Levin, Moisei. Panfleto anun-

Clador de una representacion de
Vishnevyi Sad (El jardin de los
cerezos) por Anton Chekhov,

Maosed, 1926, Panfleto: [4] pagi-

nas (1 hoja plegada), 10'%e x
T3#6"(27.9 x 18.2 cm),

llustracion litografiada en la cara

anterior, 255.2001

652, Litvak, M. Odin frank (Un
franco) por Pol' Erlikh (musica)
y Irina Kunina, Leningrado: el
autor, 1926, Tirada: 3.000.
Partitura musical: 5 paginas,
137%6 % 10%s" (34.2 x 26.2
cm). 658.2001

653, Mitrokhin, Dmitrii. Karusel'
(Carrusel) por Boris Pasternak.
Leningrado: Gosudarstvennoe
lzdatel'stvo, 1926. Tirada:
10.000. Libra: [12] paginas,
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107 x 774" (27.6 x 20 cm).
866.2001

Rerberg, lvan. Tret'ia fabrika
(La tercera fabrica) por Viktor
Shklovskii, Moscl: Krug, 1926.
Tirada: 5.000. Libro: 139 pagi-
nas, 6%sx 47" (16 x 12.4
cm). 754.2001

Rodchenko, Aleksandr.
Ispaniia, Okean, Gavana.
Meksika. Amerika (Espania, el
Océano, La Habana, México,
América) por Viadimir Maya-
kovsky, Mosci-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdate!’stvo,
1926. Tirada: 2.000. Libro: B9
paginas, 74 x 514" (18.1 %
13.9 cm). Cubierta con rotu-
lacién tipogréfica en la cara ante-
rior. (Archivo Boris Kerdimun),
294.2001 [p. 191]

Rodchenko, Aleksandr. Moe
otkrytie Ameriki (Mis descubri-
mientos de América) por Viadimir
Mayakovsky. Mesci-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1926. Tirada: 3.000. Libro: 142
paginas, 7Yia x 514" (18.1 x
13.9 cm). (Archivoe Boris
Kerdimun). 1036.2001

Rodchenko, Aleksandr.
Razgovor s fininspektorom o
poezii (Conversacidn con un
recaudador de impuestos sobre
poesia) por Viadimir Mayakovsky.
Tiflis: Zakkniga, 1926, Tirada:
5.000. Libro: 14 paginas, [1]
lamina, 6% x 5" (17.4 x 12.7
cm). Cubierta con rotulacidn
tipogréafica-fotomontaje en la cara
anterior e |lustracién tipografica-
fotomontaje en la cara posterior;
1 ilustracién tipografica-fotomon-
taje. (Archivo Boris Kerdimun).
32B.2001.1-3 [p. 214)

658. Rodchenko, Aleksandr.

Razgovor s fininspektorom o
poezii (Conversacion con un
recaudador de impuestos sobre
poesia) por Vladimir Mayakovsky.
Tiflis: Zakkniga, 1926, Tirada:
5.000. Libro: 14 péaginas, [1]
ladmina, 67 x 5" (17.4 x 12.7
cm). Cubierta con rotulacién
tipografica-fotomontaje en la cara
anterior e ilustracion tipografica-
fotomontaje en la cara posterior;
1 Hlustracién tipografica-fotoman-
taje. 329.2001.1-3

Rodchenko, Aleksandr.
Sergeiu Eseninu (A Sergei
Esenin) por Viadimir Mayakovsky.
Tiflis: Zakkniga, 1926. Tirada:
10.000. Libro: 15 paginas, 6%
x 54" (17.5 x 13 cm). Cublerta
con rotulacién tipografica-foto-
mantajes en las caras anterior y
posterior; 2 ilustraciones tipogra-
ficas-fotomontajes. (Archivo Boris
Kerdimun). 330.2001.1-4
[p. 213]

660. Rodchenko, Aleksandr.

Sergeiu Eseninu (A Sergei
Esenin) por Vladimir Mayakovsky.

Tiflis: Zakkniga, 1926. Tirada:
10.000. Libro: 15 péginas, 6 %
% 5%" (17.4 x 13 cm). Cubierta
con rotulacién tipogréafica-
fotomaontajes en las caras anteri-
or y posterior; 2 ilustraciones
tipograficas-fotomontajes.
331.2001.1-4

661. Rodchenko, Aleksandr.

Shturm i natysk. Poemy (Asalfo
y atague. Poemas) por Hryts'ko
Kaoliada. Moscd: Selo | Misto,
1926. Tirada: 5.000. Libro: 94
paginas, 6% x 54" (17.6 x 13
cm). tArchivo Boris Kerdimun),
751.2001

2. Rodchenko, Aleksandr. Sifilis

(Sifilis) por Viadimir Mayakovsky.
Tiflis: Zakkniga, 1926. Tirada:
5.000. Libro: 15 paginas, 6% x
53" (17.2 x 13 cm). Cubierta
con rotulacién tipogréfica-foto-
montaje en la cara anterior; 2
ilustraciones tipograficas-foto-
montajes. (Archivo Boris Kerdi-
mun), 752.2001.1-3 [p. 214]

663. Rodchenko, Aleksandr. Sifilis

(Sifilis) por Viadimir Mayakovsky.
Tiflis: Zakkniga, 1926. Tirada:
5.000. Libro: 15 paginas, 6 x
5%e"(17.2 x 12.9 cm). Cubierta
con rotulacidn tipografica-
fotomontaje en la cara anterior;
2 ilustraciones tipograficas-
fotomontajes. 332.2001.1-2

664. Rotov, Konstantin. Povest' o

ryzhem Motele, gospodine
inspektore, ravvine Isaie, | komis-
sare Blokh (Historia de! motel
pelirrojo, el caballero inspector,
el rabino Isaias y el comisario
Biloch) por losif Utkin. Mosci:
Pravda, 1926. Tirada: 10.000.
Libro: 32 paginas, 87 x 7 %"
(22.5 x 18 cm). (Donacién de
Elaine Lustig Cohen). 567.2001

665, Coleccion de Libros Rusos.

Esenin | Moskva kabatskaia.
Liubov' khuligana (Esenin y la
chusma de Moscu. El amor del
gamberro), tercera edicién, por
Aleksei Kruchenykh, Mosca: el
autor, 1926. Tirada: 3.200,
Libro: 32 paginas, 67 x 5¥s"
(17.4 x 12.9 cm). 740.2001

666. Coleccion de Libros Rusos.

Gibel' Esenina. Kak Esenin
prishel k samoubiistvu (La
muerte de Esenin. De como
Esenin llegd a suicidarse) por
Aleksei Kruchenykh. Moscu: el
autor, 1926. Tirada: 5.000.
Libro: 18 paginas, [1] lamina,
73e x 5%" (18.2 x 13.4 cm).
741.2001

667. Coleccion de Libros Rusos.

Izbrannoe iz izbrannogo
({Escogidos entre los escogidos)
por Viadimir Mayakovsky. Moscii:
Ogonek, 1926, Tirada: 18.000.
Libro: 54 paginas, 57k x 494"
(14.9 x 11.1 cm). {Archivo Boris
Kerdimun). 1032.2001

w

668. Coleccion de Libros Rusos.

Ukrainski kilymy (Affombras
ucranianas) por M. Shchepot'ie-
va. [s.l.): Muzei ukrains'koho
mystetstva, 1926. Tirada: 1.000.
Libro: 7 paginas,b & x
514"(17.4 x 13 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 940.2001

669. Coleccion de Libros Rusos.

Nazadnytstvo Hartu ta zakiyk
grupy myttsiv Avangard (La refi-
cencia de [la Asociacién] Hart y
ur llamamiento del grupo de
artistas "Vanguardia") por varios
autores (Vasyl' lermilov, O,
Levada, Valeriian Polishchuk y
Georgii Tsapok). Kharkov: [s.e.],
1926. Tirada: 3.000. Libro: 23
paginas, 6% x 41%s" (17.2 x
12.6 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1101.2001

&70. Coleccién de Libros Rusos.

Nazadnytstvo Hartu ta zakiyk
grupy myttsiv Avangard (La reti-
cencia de [la Asociacién] Hart y
un llamamiento del grupo de
artistas “Vanguardia") por varios
autores (Vasyl' lermilov, O.
Levada, Valeriian Polishchuk y
Georgii Tsapok). Kharkov: [s.e.],
1926. Tirada: 3.000. Libro: 23
paginas, 6% x 4'%s" (17.2 x
12.6 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1102.2001

671. Shlepianov, ll'ia. Teafral'nyi

oktiabr'. Sbornik | (Octubre
teatral, Primera anfologia). Vasili
Fedorov, A. Gvozdey, Vsevold
Meierhol'd, Rafail y Zinaida
Raikh, eds. Leningrado-Moscid:
Teatral'nyi oktiabr', 1926. Tirada:
3.000. Libro: 180 péginas, [5]
desplegables, 9% x 6115"(23.4
% 15.4 e¢m). 753.2001

672. Stenberg, Georgii y Viadimir

Stenberg. Ekran (Pantalla), n®
12, 27 de marzo. G. 1. Geronskii,
ed. Moscil: Rabochaia gazeta,
1926. Tirada: 225.000, Revista:
15 paginas, 1136 x 7'%6"(28.9
x 19.5 cm). 917.2001

Stenberg, Georgii y Viadimir
Stenberg. Krasnaja niva (Trigal
rojo), n® 21 (23 de mayo de
1926), n° 13 (25 de mayo de
1928) y n" 14 (1 de abril de
1929). Anatolii Lunacharskii, V.
P. Polonskii y I. |. Stepanov-
Skvortsov, eds. Mosci: lzvestiia,
1926-29. Tirada: 90.000-
100.000. Revista: la paginacion
oscila entre 15 y 22 paginas,
12%x 81%4" (30.8 x 22.8 cm)
(irreg.). C (n® 14, 1929):
Cubierta con ilustracién litogra-
fiada y fotograbado en la cara
anterior. 307.2001.A-C [p. 218)

674. Stenberg, Georgii y Viadimir

Stenberg. Nowyi zritei” (El huevo
espectador), n° 52 (155), 28 de
diciembre. M. |. Rozen, ed.
Mosci: [s.e.], 1926. Tirada:
20.,000. Revista: 32 péginas,
10% x 678" (26.1 x 17.5 cm).
922.2001

680,

675. Sunderly, |. Guliaem

(Paseamos) por Viadimir
Mayakovsky. Leningrado: Priboi,
1926, Tirada: 10,130. Libro:
[12] paginas, 10% x 7 %" (27
% 19.3 c¢m). Cubierta con ilus-
tracién litografiada en la cara
anterior; 13 ilustraciones
litografiadas. 351.2001.1-14

676. Teige, Karel. Abeceda

{Abecedario) por Vitezslav
Nezval. Praga: J, Otto, 1926,
Tirada: 2.000, Libra: 37 paginas,
111346 x 916" (30 x 23 cm).
1093.2001

Artista andnimo. Fokstrot n°l
(Fox-trot n°1) por turii Miliutin
(misica). Moscl: el autor, 1926.
Tirada: 5.000. Partitura: 3 pagi-
nas, 13% x 10" (33.3x25.8
cm). 647.2001

Artista andnimo. Kovboiskil
tanets (Danza del cowboy) por A
Anatolev (arreglos) y G.
Lershmiul’ {musica). Leningrado:
el autor, 1926. Tirada: 3.000.
Partitura: 3 paginas, 13Vie x
104%" (33.2 x 25.8 cm).
652.2001

Artista andnimo. Liubov' k
trem apelsinam. K postanovke
apery Sergeia Prokof'eva (El amor
de las tres naranjas. Sobre el
maontaje de la dpera de Sergei
Prokofiev) por varios autores (V.
Dranishnikov, lgor' Glebov y
Sergei Radlov). Leningrado:
Academia, 1926. Tirada: 1.000.
Libro: 36 paginas, 6% x 419"
(16.9 x 12.2 em). (Archivo Boris
Kerdimun). 750.2001

Artista andnimo. Meri Pikford.
Fokstrot (Mary Pickford. Fox-trot)
por A. Anatolev (musica) y Boris
Timofeev (letra). Leningrado: el
autor, 1926. Tirada: 2.000.
Partitura: 3 paginas, [1] encarte,
13%ex 104"(33.2 x 25.8 em).
654.2001

Artista anonimo. Osennie
list'ia. Stikhi (Hojas de otofo.
Poesia) por V. D. Bondarenko.
MNueva York: [s.e.], 1926. Tirada:
desconocida, Libro: 120 paginas,
B1%6 x 674"(22.8 x 16.8 cm).
746.2001

682, Artista anbnimo. Pereval.

Sbornik. Kniga chetvertaia (EI
cruce, Antologla. Cuarto libro)
M. Barsukov, ed. Mosci-Lenin-
grado: Krug, 1926. Tirada:
4.000. Libro: 174 paginas, 9%
x 6" (23.3 x 15.5 cm) (irreg.).
(Archivo Boris Kerdimun).
747.2001

683. Artista andnimo. Pervyi

Pervomai, Otkuda powvel rabochii
kfass 1-oe maia v pervyi raz (El
primer 1° de mayo. De como la
clase obrera empezd a celebrar el
1° de mayo) por Nikolai Aseev y
Viadimir Mayakovsky. Leningrado:
Priboi, 1926. Tirada: 10.000.
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Libro: 16 péaginas, 7 34s x 576"
(18.9 x 13.8 cm), 748.2001

Artista anonimo. Perwyi
Pervomai. Otkuda povel rabochii
klass 1-oe maia v pervyi raz (El
primer 1° de maye. De como la
clase obrera empezd a celebrar el
1° de maye) por Nikolai Aseev y
Viadimir Mayakovsky. Leningrado:
Priboi, 1926. Tirada: 10.000.
Libro: 16 paginas, 7% x 534"
(19.7 % 13.6 cm). (Archiva Boris
Kerdimun). 1043.2001

Artista anénimo. Pid osinnimy
Zoriamy. Druha knyzhka liryky
(Bajo las estrelias otofiales,
Segundo libro de poesias) por
Maksym Ryl's'kyi. Kharkov:
Derzhavne Vydavnytstvo Ukrainy,
1926, Tirada: 3.000. Libro: 99
paginas, 57%sx 4%s" (13.8 x
10.3 cm). (Archivo Boris
Kerdimun), 945.2001

Artista andnimo. Plakat (E/
cartel) por A, Bogachev.
Leningrado: Blago, 1926. Tirada:
5.000. Libro: 38 péginas, 6
l&minas, 107 x 7 346" (27.7 x
19.8 cm). (Donacion de Tamar
Cohen y David Slatoff).
923.2001

Artista andnimo. Plakat |
reklama paosle Oktiabria (El cartel
v el anuncio después de
Octubre). V. K, Okhochinskii, ed.
Leningrado: Vystavochnyi
komitet, 1926. Tirada: 3.000.
Libro: 32 paginas, [2] laminas,
81516 x 51518" (22.7 x 15.1
cm). 749.2001

Artista andnimo. Rozbiinyk
Karmeliuk (Karmeliuk el ban-
dolera) por L. Staryts'ka-
Cherniakhivs'ka. Kharkov: RUKh,
1926. Tirada: 10.000. Libro:
107 paginas, 6% x 5" (17.5
12.7 em). (Archivo Boris
Kerdimun). 947.2001

+ Artista andnimo. Shumit
nochnoi marsel’ (Marsella hace
ruido por la noche) por lurii
Miliutin (mdsica). Mosci: el
autor, ¢. 1926. Tirada: 5.000.
Partitura: 3 paginas, [1] encarte,
13% x 10%" (33.3 ¥ 25.8 cm).
666.2001

1927

690,

691.

Chekhonin, Sergei. Wast'
sovetov za 10 let 1917-1927
(Diez afios de poder soviético
1817-1927). P. |. Chagin y L. N.
Voitolovskii, eds. Leningrado:
Krasnaia gazeta, 1927. Tirada:
70.000., Libro: XXXV paginas,
183 péginas, [21] laminas,

11 %4 x81%4s" (28.7% 22.7
cm). 668.2001

Deni, Viktor. Na papirosnoi
korobke (Encima de una cajetilla)
por Dem'ian Bednyl. Moscu-
Leningrado: Zemlia i fabrika,
1927, Tirada: 10.000. Libro: 69
paginas, 7 %1s x 5%s" (18 x

270

694,

695.

13.5 ¢m) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 762.2001

Gan, Aleksei y lvan Leonidov.
SA. Sovremennaia Arkhitektura
(AC. Argquitectura Contempara-
nea), n°6 (1927) y 2 (1928)
(de una serie completa de 27
numeros). Moisei Ginzburg y
Aleksandr Vesnin, eds. Mosc(:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1927-28. Tirada: 2.000 a
2.200. Revista: [30] péaginas, 12
x 9%6" (30.5 x 23.2 cm) (irreg.).
218.2001.J, L

Gorbovets, Zinovii. Z. /.
Gorbovets. Graviury na dereve
{Z. I. Gorbovets. Xilografias) por
|. P. Furman y Vsevold Voinov.
Vitebsk: [s.e.], 1927. Tirada: 75.
Libro: 15 péaginas, 10 laminas,
9%4e % 646" (24 x 17 cm).
757.2001

lakulov, Georgii y Evgenil
Lansare. Ognennaia rubashka.
Roman (La camisa ardiente.
Novela) por Khalide-Edit-
Khanum. Tiflis: Zakkniga, 1927.
Tirada: 3.000. Libro: 188 pagi-
nas, 61%ie x 434" (17 x 12 em).
(Archivo Boris Kerdimun).
764.2001

IW'in, Nikolai. My i pradedy.
Stikhi (Nosotros v nuestros
antepasados. Poesia) por
Viadimir Mayakovsky. Moscd:
Molodaia gvardiia, 1927. Tirada:
3.000, Libro: 34 paginas, 7 ¥ x
5746"(20 x 13.8 cm), (Archivo
Boris Kerdimun). 1066.2001

I'in, Nikolai. My i pradedy.
Stikhi (Nosotros y nuestros
antepasados. Poesja) por
Viadimir Mayakovsky. Mosca:
Maolodaia gvardiia, 1927. Tirada:
3.000. Libro: 34 paginas, 7'%s
x 5" (20.3 x 13.8 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1067.2001

K., B. Henial'ni krystaly.
Poezii (Los cristales del genio.
Poesia) por Valeriian Polishchubk.
Kiev: MASA, 1927. Tirada:
1.000. Libra: 70 paginas, 7%1s x
4%s" (17,9 % 11.6 cm).
Dedicado por Polishchuk, (Archi-
vo Boris Kerdimun). 961.2001

K., B. Motywy. Poezii zbirka IV,
1823-1926 (Mativos. Antologia
poética, 1923-1926) por Dmytro
Zahul. Kiev: Derzhavne Vydav-
nytstvo Ukrainy, 1927. Tirada:
3.000. Libro: 181 péginas, 5%
x 4" {13.5 x 10.2 cm). (Archivo
Baris Kerdimun), 966.2001

Klutsis, Gustav. Pamiati
pogibshikh vozhdel (Monumento
a los dirigentes caidos). Feliks
Kon, ed. Mosci: Moskovskii
rabochii, 1927. Tirada: 10.000.
Libro: 88 paginas, [22] laminas
y [4] encartes, 13% x 10%"
(34.3 x 26 cm). Cublerta con
fotomontaje litografiado en las

700

701.

702

703.

704,

705

706.

caras anterjor y posterior.
224.2001.1-2 [p. 238]

Klutsis, Gustav y Mariia
Siniakova. Chetyre foneticheskikh
romana (Cuatro novelas fonéti-
cas) por Aleksei Kruchenykh.
Moscl: el autor, 1927, Tirada:
500. Libro: 3B paginas, 10 x
64" (25.4 x 16.5 cm). Cubler-
ta con llustraciones tipograficas
de Klutsis en las caras anterior y
posterior; 6 ilustraciones litogra-
fiadas de Siniakava,
286.2001.1-8 [p. 204]

Kri'd'n, lu. Kryminal'na
khronika. Opovidannia (Cronica
criminal. Relato) por Volodymyr
laroshenko. Kiev: MASA, 1927,
Tirada: 3.000. Libro: 61 paginas,
6'%6 x 4%6" (17.6 x 11.6 cm),
(Archivo Boris Kerdimun).
965.2001

. Lissitzky, El, Arkhitektura
VKRUTEMAS. Raboty arkhitek
turnogo fakul'teta VKhUTEMASa,
1920-18927 (Arquitectura de
VKRUTEMAS. Obras del
Departamento de Arquitectura,
1920-1927) por N. Dokuchaey
y Pavel Novitskii. Mosci:
VKhUTEMAS, 1927. Tirada:
1.000. Libro: X1l paginas, 45
paginas, 9%e x 6%5:"(24.3 x 16
cm). Cubierta con disefio tipogra
fico e ilustracion fotografica en la
cara anterior y disefios tipogra-
ficos en la cara posterior y en el
lomo. 336.2001[p. 216]

Lissitzky, El. Khorosho!
Oktiabr'skaia poema (;Bien!
Poema de Octubre) por Vladimir
Mayakovsky. Mosci-Leningrado:
Gosudarstvennoe [zdatel'stvo,
1927. Tirada: 3.000. Libro: 104
paginas, B x 598" (20.6 x
13.7 cm), Cubierta continua con
disefio tipografico. (Archive Boris
Kerdimun). 277.2001 [p. 199]

Lissitzky, El. Khorosho!
Oktiabr'skaia poema (;Bien!
Poema de Octubre) por Viadimir
Mayakovsky. Mosci-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1927. Tirada: 3.000, Libro 104
paginas, 8% x 53" (206 x
13.7 cm). Cubierta con disefio
tipografico. 276.2001

Lissitzky, El y Solomon
Telingater. Vsesoiuznaia poligra-
ficheskaia vystavka, Putevoditel’
(La Exposicidn Nacional de Artes
Graficas: gufa). M. Q. Shendero
vich, ed, Moscid: Kemitet poligra-
ficheskoi vystavki, 1927, Tirada:
5.000. Libro: [248] paginas, 6 %
x 4%s" (17.1 x 11 cm). Disefio
de conjunto de Lissitzky, incluida
el indice dactilar; cubierta con
rotulacion tipografica y disefio
tipografico de Lissitzky en la cara
anterior; el texto tipografico
incluye disefios tipograficos de
Telingater. 395.2001 [p. 228]

Lozowick, Louis. Teatr buch.

Zamlung (Libro del teatro.
Antologia) por varios autores
(Nahum Auslyer yehezkel
Dobrushin, A. Girshtein, Y.
Libamirski, Y. Nisinav, Y. Riminik
¥ M. Shtif), Kiev: Kulture lige,
1927. Tirada: 1.500. Libro: 182
paginas, B3 x 644"(22.2 x 15.8
cm). (Donacién de Elaine Lustig
Cohen). 815.2001

707. Marenkov, Oieksii. Wyshnevi

ustnishky teatral'ni (Sonrisas
teatrales de cereza) por Ostap
Vyshnia. Kharkov: Derzhavne
Vydavnytstvo Ukrainy, 1927.
Tirada: 10.000. Libre: 62 pagi
nas, 7 x 44" (17.8 x 12.3
cm). (Archivo Boris Kerdimun),
975.2001

708. Miturich, Petr. Vsem. Nochnoi

bal. Nakhlebniki Khiebnikova:
Maiakovskii-Aseev (Para todos.
La bola nocturna, Los pardsitos
de Khiebnikov. Mayakovsky-
Aseev) por Al'vek y Velimir
Khiebnikov. Mosci: el autor,
1927. Tirada; 2.000. Libro: 29
péginas B3 x 413%46"(17.3 x
12.2 em). 768.2001

709. Moholy-Nagy, Laszld, Die

gegenstyslose Well. Bauhaus-
bacher 11 (El mundo no objeti-
vo-Libros de fa Bauhaus 11) por
Kazimir Malevich. Walter Gropius
y Laszlo Moholy-Nagy, eds.
Minich: Albert Langen, 1927.
Tirada: desconocida. Libro: 104
paginas, 9Ys x 6154s"(23.1 x
17.6 ¢cm). 756.2001

710. Moskalenke, P. Ziv'iale lystia.

Lirychna drama (La hojas marchi-
tas. Drama lirico) por lvan
Franko. Kharkov: RUKh, 1927,
Tirada: 3.000. Libro: 104 péagi-
nas, 6% x 4%"17.1 x 11.4 cm).
(Archivo Baris Kerdimun).
§977.2001

711.  Mrkvicki, Otakar y Karel Teige,

V protochnom pereulke. Roman
{En la senda Protochnyi. Novela)
por 1'ia Erenburg. Paris: Gelikon,
1527, Tirada: 1.000. Libro; 224
paginas, 712 x 56" (19.1 x
13.8 em). 1105.2001

12. Petryts'kyl, Anatol’. Chervonyi

perets’. Satyrychno-humorystych-
nyi dvotyzhnewvyk (Pimienta roja
Revista satirico-humorfstica quin-
cenal), n® 21, por varios autores
(Vas. Chechvians'kyi y Yrei
Dudka). Kharkov: Robitnycha
gazeta proletar, 1927. Tirada:
11.000. Revista: 12 paginas,
14% x 10%" (36.5 x 27 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
713.2001.A

713. Rerberg, lvan.

Ulialaevshchina. Epopeia (La
aventura de Ulialaev. Epopeya)
por |I'ia Sel'vinskii. Moscu: Krug,
1927, Tirada: 3,000, Libro: 147
péginas, 6% x 5"(17.2 x 12.7
em). 767.2001

714. Rodchenko, Aleksandr.

Materializatsiia fantastiki
(Materializacion de lo fantastico)
por 1I'ia Erenburg. Mosci
Leningrado: Kinopechat', 1927.
Tirada: 5.000. Libro: 30 paginas,
6%4e x 53%"17.3 x 12 em)
Cubierta con rotulacion tipogra-
fica y fotomontajes en las caras
anterior y posterior. 326.2001,1-
2 [p. 215]

715. Rodchenko, Aleksandr. Novyi

LEF. Zhurnai levogo fronta
iskusstv (Nueva LEF. Revista del
Frente de lzquierdas de las
Artes), n°1-12 (1927} y 1-12
(1928) (serie completa), Viadimir
Mayakovsky (1927-28) y Sergei
Tret'iakov eds. (1928). Mosci:
Gosudarstvennoe izdatel'stva,
1927-28. Tirada: 2.400-3.500.
Revista: oscila entre 47 y 88
{numeros dobles) paginas, mas
[4] paginas, 9%s x 51%s" (23 x
15.2 cm). Todas las cubiertas
can rotulacién tipografica, habi-
tualmente con ilustraciones foto-
graficas o fotomantajes, en cara
anterior o en toda la cubierta;
todos los nimeros con 4 paginas
de reproducciones de fotografias
de Rodchenko wo otros fotd-
grafos. 317.2001.A-V [p. 236]

7/16. Rodchenko, Aleksandr,

Sovetskoe foto (Foto soviética),
n® 10. Mikhail Kol'tsov y V.
Mikulin, eds. Moscu; Oganek,
1927. Tirada: 14.000. Revista:
[28] paginas, 10% x 714" (26.3
x 18.4 cm). Cubierta con ilus-
tracién fotografica y tipografica
en la cara anterior. 333.2001
Ip. 216]

7. Coleccidn de Libros Rusos.
Kak delat’ stikhi (Cdrmo crear
poesia) por Viadimir Mayakovsky.
Mosct: Ogonek, 1927. Tirada:
14.500. Libro: 53 paginas, 5
243" (14.5% 11.2 em).
(Archive Boris Kerdimun).
1060.2001

718. Stenberg, Georgii y Viadimir

Stenberg. Kamernyi teatr (E/
Teatro Kamerny) por lakov
Apushkin. Mosci-Leningrado:
Kinopechat', 1927, Tirada:
5.000. Libro: 63 paginas, 6'%s
% 5%" (17 x 13 cm). Cubierta
con rotulacion tipogréfica en las
caras anterior y posterior
188.2001 [p. 203]

719. Tatlin, Viadimir. Noveishie

techenifa v russkom iskusstve. I.
Traditsii noveishego russkogo
iskusstva (Nuevas tendencias en
el arte ruso. Tradiciones del
nueve arte ruso) por Nikolai
Punin. Leningrado:
Gosudarstvennyi Russkii muzei,
1927. Tirada: 3.000. Libro: 13
paginas,6'%s x 41546"(17.3 x
12.5 cm). 763.2001

0. Artista andnimo.
Avtobiografiia. Poemy. Stikhi,
(Autobipgrafia. Poemas. Poesia)
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721,

722,

723.

por Vasilil Kamenskii. Tiflis:
Zakkniga, 1927. Tirada: 2.000.
Libro: 63 paginas, 8% x 574"
(22.3 % 15 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 755.2001

Artista andnimo. 10 rokiv
zhavtnia, Kataloh iuvileinoi vys-
tavky (10 arios de Octubre.
Catélogo de la exposicidn con-
memorativa) por autor anénimo.
Kharkov-Kiev: Narkomos
U.S.R.R., 1927. Tirada: descano-
cida, Libro: 42 paginas, 6% x
414" (17,1 x 12.5 cm).
(Archivo Boris Kerdimun),
954.2001

Artista andnimo. fzo
Leningradskogo Proletkul'ta za
desiat' let (Décimo aniversario
del Departamento de Arte del
Proletkul't de Leningrado) por
autor andnimo. Leningrado:
Proletkult, 1927. Tirada: 3.000.
Libro: 19 péaginas, 6% x 414"
(17.2 x 10.8 ¢m). 758.2001

Artista anénimo, Kataloh vys-
tavky “Khudozhnyk s'ohodni" v
zaliakh Vseukrains'koho
Sotsiial'nohe Muzeiu (Catdlogo
de la exposicidn <El artista hoy»
celebrada en Jas salas del Museo
Ueraniano). Kharkov: NKOta
KhOV ROBMIS, 1927. Tirada:
1.000, Libro: 40 paginas, 8% x
645" (21.8 x 17 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 759.2001

724, Artista anénimo. Koliivshchyna

725,

726,

27,

27

(povstannia Maksyma Zalizniaka)
(Koliivshchyna [Movimiento de
los Haydamaks]) por Mykola
Panchenko. Kharkov: Derzhavne
Vydavnytstvo Ukrainy, 1927.
Tirada: 3.000. Libro: 103 pégi-
nas, 73 x 513" (19.7 x 14.8
cm). 760.2001

Artista andnimo. Maiakovskii
vo ves' rost (Mayakovsky en toda
su magnitud) por Georgil
Shengeli. Moscii: Vserossiiskii
soiuz poetov, 1927, Tirada:
4.000. Libro: 49 paginas, 8%
x 53" (22.7 x 13.7 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1065.2001

Artista anonimo. Opyty. Kniga
stikhov predvaritel'naia, 1925-
1926 (Experiencias. Libro intro-
ductorio de poesfa, 1925-1926)
por Semen Kirsanov. Moscd-
Leningrado: Gosudarstvennoe
|zdatel’stvo, 1927, Tirada:
2.000, Libro: 128 paginas,
71346 x 54" (19.9 x 13.3 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
765.2001

Artista anénimo. Radi
domashn ‘ego odchaga. Povest'
literaturnyi (En bien del hogar.
Refate) por lvan Franko, Kharkov:
Proletarii, 1927. Tirada: 4.000.
Libro: 220 paginas, 7 %e x 5%¢"
(17.9 x 13.5 cm) (irreg.).
(Archivo Boris Kerdimun).
969.2001

INVENTARID

728.

735,

736.

728. Artista anénimo. U put’.

Poezii (Por el camino. Poesfa)
por Dm. Hordienko. Kharkov:
Derzhavne Vydavnytstvo Ukrainy,
1927. Tirada: 2.000. Libro: 38
paginas, 53 x 316" (13.2 x
10 em). (Archivo Baris
Kerdimun), 973.2001

Zdanevich, Kirill. Na perelome
v riady. Drama v 4-kh deistviakh |
v 8-i kartinakh (Momento crucial
én las tropas. Drama en cuatro
actos y ocho escenas) por
Aleksandr Afinogenov. Moscl:
Moskovskoe teatral'noe izdatel'st-
vo, 1927, Tirada: 2.000. Libra:
88 péaginas, 6% x 5" (17.4 x
12.8 cm). Cubierta con rotula-
cion tipogréfica en la cara ante-
rior, Dedicado por Afinogenaov a
N. Fatov. 191.2001 [p. 203]

730. Zdanevich, Kirill. Pis'ma.

Stikhi (Cartas. Poesia) por Kolau
Cherniavskii. Tiflis: [s.e.], 1927.
Tirada: 1.000. Libro: 30 paginas,
B81%e % 5'4"(22.8 x 15 em).
{Archivo Baris Kerdimun).
766.2001

1928

731, Al'tman, Natan. Lik vaoiny

{El rostro de la guerra) por II'ia
Erenburg. Moscl-Leningrado:
Zemlia | fabrika, 1928. Tirada:
10.000. Libro: 122 paginas,

7 %6 % 5316"(18.2 x 13.2 cm),
783.2001

732. Deineka, Aleksandr. Pro

foshadei (Sobre los caballos) por
V. Vladimirov. Mosci:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1928, Tirada: 20.000. Libro: [B]
paginas, 7% x 5'%g" (19.7 x
15.1 cm}. 870.2001

733. Dorfman, Elizaveta y B.

Tatarinov. Sinie zagadki, krasnye
razgadki (Enigmas azules, solu-
ciones rafas) por Samuil

Marshak. Leningrado: Gosudars-
tvennoe izdatel'stvo, 1928.
Tirada: 15.000. Libro: 5 paginas,
378 x 513%s" (9.8 x 14.8 ecm).
Cubierta con ilustraciones litogra-
fiadas en las caras anterior y pos-
terior; 4 ilustraciones litografia-
das y 1 ilustracion-collage.
416.2001.1-6

734, Ermolaeva, Vera. 10 fokusov

chudodeeva (10 trucos de magia)
por Mikhail I11'in, Mosci-
Leningrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1928, Tirada;
35.000. Libro: 15 paginas,
6'%sx 5%%" (17.6x 13.3 cm}.
TR11417.8

Ermolaeva, Vera. Devchonki
{Muchachitas) por Boris Zhitkov.
Leningrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1928. Tirada:
10.000. Libro: [8] paginas, 7 s
x 54" (18.9 x 14 cm).
2490.2001

Fridkin, Boris. Legenda pro
Tilia Ulenshpigelia (La leyenda

743.

de Til Eulenspiegel) por Charles
de Coster. Kharkov: Ukrains'kyi
robitnik, 1928. Tirada: 3,162.
Libro: 207 paginas, 7% x 5"
(19.4 x 13.3 cm). (Archiva Boris
Kerdimun). 782.2001

Kh., R. Liudi konnye,
Rasskazy (La caballerfa. Relatos)
por D. Krutikov. Moscl: Nedra,
1928, Tirada: 5.000. Libro: 193
péginas, 77 x 534"(20 x 13.7
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
773.2001

Kliun, lvan. Neizdannyi
Khiebnikov (Khiebnikov inédita),
n® 5, por Velimir Khlebnikov;
Aleksei Kruchenykh, ed. Moscu:
Gruppa druzei Khlebnikova,
1928. Tirada: 100. Serie: 20
hojas, 6%s x 8" (16.7 x 20.4
cm). 1106.2001.A

Klutsis, Gustav. 15 let russko-
go futurizma (1912-1927 gg.)
(15 afios de futurismo ruso
{1912-1927]) por Aleksei
Kruchenykh. Moscl: Vserossiiskii
sojuz poetov, 1928. Tirada:
1.000. Libro: 67 paginas, 6'Ys
x 54" (17 x 12.9 ecm). Cubierta
con disefio tipografico en la cara
anterior. (Archivo Boris
Kerdimun). 91.2001

Klutsis, Gustav. 15 let russko-
go futurizma (1912-1927 gg.)
(15 afios de futurismo ruso
[1912-1927]) por Aleksei
Kruchenykh. Moscu: Vserassiiskii
soiuz poetov, 1928, Tirada:
1.000. Libro: 67 paginas, 6'%is
% 5Ys" (17 % 12.9 em).
769.2001

Klutsis, Gustav. Priemy
Leninskoi rechi. K izucheniu
iazyka Lenina (Métodos discur-
sivos de Lenin. Para un estudio
del lenguaje de Lenin) por
Aleksei Kruchenykh, Mosci:
Vserossiiskii soiuz poetov, 1928.
Tirada: 1.000. Libro: 60 paginas,
6% x5%" (17.2x 13 cm).
786.2001

742. Klutsis, Gustav, Priemy

Leninskoi rechi. K fzucheniu
iazyka Lenina (Métodos discur-
sivos de Lenin. Para un estudio
del lenguaje de Lenin) por
Aleksei Kruchenykh. Mosci:
Vserossiiskil soiuz poetov, 1928.
Tirada: 1.000. Libro: 60 paginas,
634 x BM" (17.2x 13 ecm).
785.2001

Klutsis, Gustav y Sergei
Sen'kin. Film und Filmkunst in
der USSR, 1917-1928 (El cine
y el arte cinematografico en la
URSS). Maoscu: Gesellschaft fir
Kulturelle Verbindung der
Sowjetunion mit dem Auslye,
1928. Tirada: desconocida.
Libro: 55 paginas, 8%e x
534"(21.2 x 14.7 cm). Cubierta
con rotulacion tipografica y dise-
fios tipograficos en las caras
anterior y posterior. 386.2001

744,

[p. 232]

Kanashevich, Viadimir.
Petrushka inostranets (Petrushka,
la extranjera) por Samuil
Marshak, Mosci-Leningrado:
Raduga, 1928. Tirada: 30.000.
Libro: [8] paginas, 7%z x 534"
(19 x 14.7 cm). 869.2001

745, Lebedev, Viadimir. Verkhom

746.

~

(Sobre la equitacidn) por
Viadimir Lebedev. [s.1.]:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1928, Tirada: desconocida.
Libro: [8] paginas,8¥ie x 108"
(22.4 x 27.7 cm). 875.2001

Leonidov, Ivan. SA.
Sovremennaia arkhitektura (AC.
Arquitectura contempordnea), n°
1 (de un total de 27 ndmeros).
Moisei Ginzburg y Aleksandr
Vesnin, eds. Mosca:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1928. Tirada: 2.500. Revista: 40
paginas, 12 x 9%" (30.5 x 23.2
cm) (irreg.). 218.2001.K

47. \Lissitzky, El. Katalog des

Sowjet-Pavillons auf der Interna-
tionalen Presse-Austellung, Kéin
1928 (Catalogo del Pabellén
Sowviético en la Exposicion Inter-
nacional Presa, Colonia, 1928).
Colonia: Komitee des Sowjet-
Pavillons auf der Internationalen
Presse-Austellung, 1928. Tirada:
desconocida. Libro: 111 paginas,
una [14] hoja plegada, 8% x
5%" (20.7 x 13 cm). Disefio
global; cubierta en papel anaran-
jado con disefio tipografico y
logotipo en relieve en la cara
anterior; 1 fotomontaje fotograba-
do, plegado en acordedn.
274.2001 [pp. 240, 241]

748. Lissitzky, EI. Khorosho!

Oktiabr'skaia poema (jBien!
Poema de octubre), segunda edi-
cion, por Vadimir Mayakovsky.
Moscu-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1928. Tirada: 10.000. Libro:
104 péginas, 8% x 536"(20.8 x
13.7 em). (Archivo Boris
Kerdimun). 1061.2001

749, Lissitzky, El. Union der

Sozialistischen Sowjet
Republiken (Unidn de Repiiblicas
Socialistas Soviéticas) por autor
anénimo. Colonia: [s.e.], 1928.
Tirada: desconocida. Libro: 16
paginas, 11%4 x 8%s" (28.5 x
21.2 cm). 420.2001

750. Lissitzky, El. Zapiski poeta.

Povest’ (Notas de un poeta.
Relato) por 1l'ia Sel'vinskii.
Maosci-Leningrado: Gosudarstven-
noe izdatel'stvo, 1928B. Tirada:
3.000. Libro: 91 paginas, [1]
desplegable, 6'%s x 43" (17 x
12.1 em). Cubierta continua con
rotulacion tipogréfica y fotomon-
taje. 335.2001 [p. 215]

751. M., E. Okolytsi. Poezii

(Alrededores. Poesia) por Oles

752.

753.

754,

755,

Donchenko. [s.l.]: Derzhavne
Vydavnytstvo Ukrainy, 1928,
Tirada: 2.000. Libro: 64 paginas,
53 x 3716"(13.7 x 8.8 cm)
(irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 968.2001

Marenkov, Oleksii., Sava pere-
mozhets'. Kazka (Sava el apren-
diz, Relato) por R. Troiaiker.
Kharkov: Derzhavne Vydavnytstvo
Ukrainy, 1928. Tirada: 10.000.
Libro: (8] paginas, 8'%e x 104"
(22.7 x 25,7 cm). 871.2001

Minin, E.S. Vitsebskiia masta-
ki gravery (Maestros del grabado
de Vitebsk) por |. P. Furman.
Vitebsk: Vitsebske Akrugove
Tavarystvo Kraiaznaustva, 1928,
Tirada: 60. Libro: 29 péaginas,
¥ x6"(23.8x 17.5 cm).
779.2001.14

Myshchenko, Mykola. Avenita
({Avenita) por Oleksa Slisarenko.
Kharkov: Knyhospilka, 1928,
Tirada: 15.000, Libro: 48 pagi-
nas, 6% x 5%" ( (168 x 13
cm). (Archive Boris Kerdimun).
857.2001

Naumov, Boris. Antigona
{Antigona) por varios autores
{Val'ter Gazenklever, A. Shenshin
y Aleksandr Tairov). Moscl: Tea-
kino-pechat’, 1928, Tirada:
3.000. Folleto: 16 péaginas, 6%
% 5" (17.1 x 12.8 cm). Cubierta
con rotulacién tipogréfica e ilus-
tracién en la cara anterior.
320.2001 [p. 215]

756. Pleshchinskii, llarion.

Mystefs ko-tekhnichnyi vysh.
Zbirnyk Kyivs'koho Khudozhn'oho
Instytutu, 1 (Escuela Técnico-
Artistica Superior. Misceldnea del
Instituto de las Artes de Kiey), n°
1. Ivan Vrona, ed. Kiev: Kyivs'kyi
Khudozhnii Instytut, 1928,
Tirada: 750. Libro: 75 péaginas,
11%4s x 9" (30.3 x 23.2 cm),
(Archivo Boris Kerdimun),
711.2001

757. Pravosudovich, Teair (El

teatro) por Daniil Kharms.
l.eningrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1928. Tirada:
15.000. Libro: [8] paginas,
7%s x 578" (19.2 % 14.9 cm).
2524.2001

758. Rodchenko, Aleksandr.

Liudi-vrediteli, Shakhtinskoe
delo (Saboteadores. El caso
Shakhtinsk) por varios autores
(Abram Agranovskil, Al. Alevich y
Grigorii Ryklin). Mosci-Leningra-
do: Gosudarstvennoe (zdatel'stvo,
1928. Tirada: 4.000. Libro: 326
paginas, 7% x 5%"(18.5 x 13
cm). 784.2001

759. Rodchenko, Aieksandr. Nowy/

LEF. Zhurnal levogo fronta
iskusstv (Nueva LEF. Revista del
Frente de lzquierdas de las
Artes), n°3-5, 8 y 9 (de un total
de 22 nomeros). Sergei




Tret'iakov, ed. (Viadimir
Mayakovsky edité los n°3, 4, 5).
Mosci: Gosudarst-vennoe
izdatel'stvo, 1928, Tirada:
2.400-3.500. Journal: 47 pagi-
nas, [4] paginas, 8% x 574"
(22.7 x 15 em). (Archivo Boris
Kerdimun), 316.2001.A-E

760. Rodchenko, Aleksandr, n” S.
(Novye stikhi} (n° S. [Nueva

poesfal) par Viadimir Mayakovsky.

Moscd: Federatsiia, 1928,

Tirada: 3.000. Libro: 107 pégi-
nas, 6 %6 x 413%46" (17 % 12.3
cm). Cubierta continua con rotu-
lacion tipografica. (Archivoe Botis
Kerdimun). 301.2001 [p. 192]

761. Rodchenko, Aleksandr, n® S.
(Novye stikhi) (n° S, [Nueva

poesial) por Viadimir Mayakovsky.

Maosci: Federatsiia, 1928,
Tirada: 3.000. Libro: 107 pagi-
nas, 6% x 5%6"(17.2 x 12.9
cm). 300,2001

762. Roskin, Vladimir. Rabochii
gorod. Stikhi | pesni (La ciudad
de los obrergs. Poesia y can-
ciones) por Aleksandr Blagov.
Mosci-Leningrado: Moskovskii
rabochii, 1928. Tirada: 3.000.
Libro: 92 paginas, 6'%s x 544"
(17.3 x 13 cm). (Archivo Baris
Kerdimun). 776,2001

763. Rozhdestvenskaia, E. Moia
imeninnaia. Poema (El dia de mi
nombre. Poema) por Semen
Kirsanov. Moscu-Leningrado:
Zemlia | fabrika, 1928. Tirada:
2.000. Libre: 50 paginas, 77 x
5%¢e"(20 x 13.5 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 761.2001

764,  Shteiner, L. y Soloman
Telingater. Katalog knig.
Moskovskil Rabochii. Polnyi
annotirovannyi ukazate!' knig
izdannykh s 1922 g. do 1928 g.
(Guia completa comentada de los
libros publicados desde 1822
hasta 1928 por E| Obrero de
Masci). Mosci-Leningrado:
Moskovskii Rabochii, 1928.
Tirada: 7.000. Libro: 306 pagi-
nas, [30] paginas, 8% x 5%"
(21.9 x 14.7 cm) (irreg.).
Cubterta continua con rotulacion
tipografica de Telingater; el texto
tipogréfico incluye disefios tipo-
graficos de Shteiner y un Indice
dactilar. 275.2001 [p. 230]

765. Sil'vanskii, Pavel. K vecheru
rabochel kritiki (Una velada de
criticas profetarias), seleccién de
K. M. Pastukhov. Leningrado:
Pishchevkus, 1928, Tirada;
3.000. Libro: 42 péginas, 7 %e x
5%"(18.2 x 13.1 cm),
781.2001

766, Spas'ka, Evgeniia y |. Spas'ka.
Hanchars'ki kakhli
Chernihivshchyny XVIII-XIX st.
(Hornos de baldosas cerdmicas
negras de los siglos XVIH-X1X)
por Evgeniia Spas'ka. Kiev:
Kyivs'kyl Kraevy Musei, 1928.

272

Tirada: 1.000. Libro: 30 paginas,
V laminas, 7 s x 5" (18.9x
12.8 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 960.2001

Strakhov, Adol'f. Povest' o
ryzhem Motele, gospodine
inspektore, ravvine Isaie, i komis-
sare Blokh (Historia del mote!
pelirrojo, el caballero inspector,
el rabino Isafas y el comisario
Bloch) por losif Utkin, Kharkov:
Proletarii, 1928. Tirada: 7.000.
Libro: 46 paginas, 5%e x
3%"(13.5 x 9.5 cm). 862.2001

768. Teige, Karel. Zlom. V nowé

vydani (Ruptura. Nueva edicién)
por Konstantin Biebel. Praga:
Odeon, 1928, Tirada: descono-
cida. Libro: 64 paginas, 7% x
5%" (19.7 x 13.6 cm).
780.2001.1-5

Telingater, Solomon.
Komsomoliia. Stranitsy epopei
(Sobre el Komsomol, Péginas de
una epopeya) par Aleksandr
Bezymenskii. Mosci-Leningrado:
Gosudarst-vennoe izdate|'stvo,
1928. Tirada: 2.000. Libro: 50
paginas, 13% x 106" (33.7 x
25.7 em). (Archive Boris
Kerdimun), 678,2001

770. Tyrsa, Nikolai. V. Lebedev (V.

Lebedev) por P. |. Neradovskii y
Nikalai Punin. Leningrado:
Gosudarstvennyi Russkii muzei,
1928, Tirada: 1.500, Libro: 71
paginas, 6'Vie x 54" (17 x 13.1
em). 778.2001

Artista anonimo. Byt protiv
menia (La vida cotidiana estd
contra mi) por varios autores
(Viadimir Bogdanavich, Evgenii
Ryss, II'ia Segal' y Vsevold
Voevodin). Leningrado: Krasnaia
gazeta, 1928. Tirada: 10.000.
Libro: 32 paginas, 10'¥%s x
8¥e" (27,5 x 20,8 cm).
864.2001

Artista andnimo. Chelovek na
kryshe. Vtoraia kniga stikhov (El
hombre en el tejado. Segundo
libro de poesia} por Georgii
Kreitan. Tiflis: Zakkniga, 1928,
Tirada: 3.000. Libro: 91 paginas,
7iVie x 536" (19.6 x 13.5 cm).
771.2001

Artista andnimo, Chelovek na
kryshe. Vtoraia kniga stikhov (El
hombre en el tejado. Segundo
libro de poesia) por Georgii
Kreitan. Tiflis: Zakkniga, 1928,
Tirada: 3.000. Libro: 91 paginas,
77 x 54" (20 x 13.4 cm).
(Archivo Boris Kerdimun),
770.2001

774,  Artista andnimo. Germaniia.

Katalog knig. FPolitika, ekonomi-
ka, istoriia, literatura (Alemania.
Catdlogo de libros de politica,
econamia, historia y literatura).
Mosci-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1928. Tirada: 5.000. Libro: 101

775.

776

777,

778.

e

781,

péginas, 71%6 x 54" (19.5 x
13.3 cm). (Donacién de Tamar
Cohen y David Slatoff).
772.2001

Artista andnimo. Katalog peri-
odicheskikh izdanii gosudarstven-
noe izdatelstvo na 1928 god
(Catdlogo de publicaciones perid-
dicas de /a editorial estatal en
1928). Mosci: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1928. Tirada:
60.000. Libro: 104 paginas y
folleto de [4] paginas, 5% x
71%46" (14 x 20.2 cm), Cubierta
con rotulacién tipografica en las
caras anterior y posterior; el texta
tipogréafico incluye disefios
tipografices, 387,2001

. Artista anénimo. Koly zatsvi-
tut" akatsii. Poezii (Cuando flore-
cen las acacias. Poesia) por
Volodymyr Sosiura. Kharkov:
Derzhavne Vydavnytstvo Ukrainy,
1928. Tirada: 2.000. Libro: 62
paginas, 5% x 4%1e" (13.7 x
10.3 cm). (Archivo Boris
Kerdimun), 964.2001

Artista andnimo. Nova hener-
atsiia. Zhurnal livel formatsii
mystetstv (Nueva generacién.
Revista del Frente de lzquierdas
de las Artes), n® 7. Mykhailo
Semenko, ed. Kharkov:
Derzhavne Vydavnytstva Ukrainy,
1928. Tirada: 1.500. Revista: 43
paginas, [11] laminas, 10%& x
61%s" (25.8 x 17.3 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1002.2001

Artista anonimo. Poet. Kniga
stikhov (El poeta. Libro de
poesia) por Anatolii Nal. Mosci:
Moskovskii tsekh poetov, 1928.
Tirada: 1.000. Libro: 40 paginas,
5%ie x 41%16" (15.2 % 11 em).
(Archivo Baoris Kerdimun).
775.2001

Artista andnimo. Radians'ke
mystetstvo (E/ arte soviético
ucraniano), n® 6. K. Kravchenko,
ed. Kiev: Radians'ke mystetstve,
1928, Tirada: 1.000. Revista: 20
paginas, 1076 x 61346" (26.5 x
17.3 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1005.2001

780. Artista anonimo. Razlom.

P'esa v chetyrekh aktakh (La rup-
tura. Obra en cuatro actos) por
Boris Lavrenev. Moscd: Voennyi
vestnik, 1928. Tirada: 6.000.
Libro: 92 péginas, 8 Wie x 53"
(22,1 x 14,7 cm). 787.2001

Artista andnimo. Semen
Froskakov. Stikhotvorenye
primechaniia k materialam po
istorii grazhdanskoi voiny (Semen
Proskakov, Un poema comentado
del material sobre la historia de
la Guerra Civil) por Nikolal Aseev,
Mosci-Leningrado: Gosudarstven-
noe izdatel'stvo, 1928. Tirada:
5.000. Libro: 50 péaginas, [6]
laminas, BYs x 536" (20.6 x
13.7 em}. 777.2001

Artista andnimo. Soniachni
reli. Liryka (Los laddes del sol.
FPoemas Iiricos) por Natalia
Zabila, Kharkov: Knyhospilka,
1928. Tirada: 2.000. Libro: 32
paginas, 7'%s x 53" (19.8 x
13.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 972.2001

Varios artistas (Ber Blank,
Oleksyr Dovgal' y Mariia
Kotliarevs'ka). Adygeis'kii pevets.
Poema (El cantante de Adigei,
Poema) por Valeriian Polishchuk.
[s.e.]: Gosudarstvennoe izdatel'st
vo Ukrainy, 1928. Tirada: 3.000.
Libro: 71 paginas, 5% x 4 %"
(14.7 x 11 cm). Dedicado por
Polishchuk a Sanovich. (Archivo
Boris Kerdimun). 956.2001

Varios artistas (Natalia
Gaoncharova, Vasyl' lermiloy,
Valentin Kataev, Velimir
Khlebnikov, lvan Kliun, Viadimir
Mayakovsky, Igor Terent'ev y Kirill
Zdanevich). Neizdannyi
Khiebnikov (Khiebnikov inédito),
vols, 1-19, 23 y 24, por Velimir
Khiebnikov. Aleksei Kruchenykh,
ed. Moscii: Gruppa druzei
Khlebnikova, 1928-33. Tirada:
100-150. Serie: la paginacion
oscila entre 16 hojas y 20 pagi-
nas; dimensiones: oscilan entre
6% x 719" (16.2 x 20.1 em) y
11% x 8%4" (29.3 x 21 cm). H
(vol. 9): cubierta con texto
manuscrito litografiado de Kliun
en la cara anterior; 1 ilustracion
litografiada de Terent'ev: texto
manuscrito litografiado. L (vol.
13): cubierta con ilustracion y
disefio manuscrito litografiados
de Kirill Zdanevich en la cara
anterior; texto manuscrito y
mecanografiado litografiados, M
(vol. 14}): cubierta con ilustracion
y texto manuscrito litografiados
de Kirill Zdanevich en la cara
anterior; texto manuscrito y
mecanografiado litografiados. P
(vol. 17): cubierta con disefio
manuscrito litografiado de
Goncharova en la cara anterior; v
texto manuscrito litografiado de
Mikhail Pustynin y Olga Olesha-
Suck. 406.2001.A-T [p. 247]

Varios artistas (1. |. Brodskii,
Sergel Chekhonin y A. Fedorski).
Oktiabr' v iskusstve | literature,
1917-1927 (Octubre en el arte y
en la literatura, 1917-1827) por
varios autores (D. M. Aranovich,
Evgenii Braudo, Anatolii Luna-
charskil, Vsevold Voinov y A. K.
Voronskii). Leningrado: Krasnaia
gazeta, 1928. Tirada: 10.000.
Libro: 85 paginas, 9 7e x 714"
(24 x 18.5 cm). 774.2001

Varios artistas (Avenir
Chernomordik, Vs. Filippov y N.
Shebuev). Pervaia vsesoiuznaia
spartakiada (Primera espartaguia-
da de la Unidn Deportiva) por
autor andnimo. Moscu:
Fizkul'tura i sport, 1928, Tirada:
desconocida. Libro: [166] pagi-
nas, 81 %s x 114" (22.4 x 28.5

cm). 1091.2001

787. \Varios artistas (Vasyl' Kasiian,

Illarion Pleshchinskii, 0. Ruban
y Oleksii Usachov). Ruku bratam!
Na dopomohu zhertvam povody
na Zakhidnii Ukrainy (jAyuda a
tus hermanos! Auxilio para las
vlctimas de las inundaciones en
el peste de Ucrania) por varios
autores (Vasyl' Atamaniuk,
Mykola Bazhan, L. Budai, M.
Dubowyki, et al.), Kiev: Zakhidnia
Ukraina, 1928. Tirada: 2.000,
Libro: 23 paginas, XXXI| lami-
nas, 10% x 61%s" (26 x 17.6
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
1006.2001

788, Zdanevich, Kirill. Chio ni

stranitsa to slon to 'vitsa (Elige
cualquier pagina y... jtatachan!,:
jun elefante o una leonal) por
Viadimir Mayakovsky. Tiflis:
Zakkniga, 1928, Tirada: 10.000.
Libro; [12] paginas, 10% x
876" (27.4 x 21.2 cm). Cubier-
ta con ilustracion litografiada en
la cara anterior; 12 ilustraciones
litografiadas; texte con rotulacion
litografiada. (Archivo Boris Kerdi-
mun). 357.2001,1-13 [p. 1731

1929

789. Aksel'rod, Meer (Mark).

Uzwyshsha. Chasopis n° 6
{Uzvyshsha, Revista n® 6) por
varios autores. Minsk: Uzvyshsha,
1929 Tirada: 1.000. Revista:
118 paginas, 10% x 616"

(26 x 17 cm). 798.2001

790. Belukha, Evgenii. Sanavardo.

Roman (Sanavardo. Novela) por
Demna Shengelaia. Tiflis:
Zakkniga, 1929, Tirada: 3.000,
Libro: 129 paginas, 7 '%s x
5%"(20.1 x 13.7 em). (Archivo
Boris Kerdimun). 971.2001

791. Belukha, Evgenii. Stepan

Razin, Poema (Stepan Razin.
Poema) por Vasilii Kamenskii.
Tiflis: Zakkniga, 1929, Tirada:
3.000, Libro: 44 paginas, 9 x
51%6" (22.9 x 15.1 cm), (Archi-
vo Boris Kerdimun). 797.2001

2. Deneiko, Olga. Osnovy kom-
pozitsii v fotografii. Opyt oprede-
leniia osnov postroeniia fotogra-
ficheskogo snimka (Introduccion
& la compaosicion en fotografia.
Manera de definir el fundamento
de la instantanea fotogréfica) por
Nikolai Troshin. Moscd: Ogonek-
Sovetskoe foto, 1929. Tirada:
9.000. Libro: 118 paginas,
91345 x 6 V16" (25% 17 cm).
Cubierta con disefio tipografico e
ilustraciones fotograficas en la
cara anterior. 340.2001

793. Elkin, Vasili y Gustav Klutsis.

Stroitel'stvo Moskvy. Ezheme-
siachnyi zhurnal Moskovskogo
oblastnogo ispolnitel'nogo
karniteta Soveta R., K. | K. depu-
tatov (Construyendo Mosca.
Revista mensual del Soviet




!

Moscovita de Obreros,
Campesinos y delegados del
Ejército Rojo), n® 1y 2. N. F.
Popov-Sibiriak, ed. Mosci:
Moskovskii Sovet Rabochikh
Krest'ianskikh | Krasnoarmeis-
kikh Deputatov, 1929, Tirada:
7.500. Revista: la paginacion
oscila entre 31 y 39 péginas,
117 x 836" (30.2 x 22.7 cm).
228.2001.A, B

794, Ermolaeva, Vera. Gore-kucher
(El cochero afligido) por Vera
Ermolaeva. Mosci-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stva,
1929, Tirada: 15.000. Libro: [8]
paginas. 87k x 7%" (22.5 x
19.4 cm). TR11417.6

795, Ermolaeva, Vera. Poezd (E/
tren) por Vera Ermolaeva. Mosci-
Leningrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1929, Tirada:
15.000. Libro: [8] paginas,
81%s x 7346"(22.1 x 18.7 cm).
TR11417.2

796. Ermolaeva, Vera, Shariki
(Globos) por Evgenii Shvarts.
Leningrado: Gosudarstvennoe
lzdatel'stvo, 1929, Tirada:
10.000. Libro: [12] paginas,
10'%6 x 8%6" (27.5 x 21.1
cm). 1468.2001

797. Ermolaeva, Vera. Sobachki
(Perritos) por Vera Ermolaeva.
Moscu-Leningrado: Gosudarst-
vennoe izdatel’stvo, 1929.
Tirada: 15.000, Libro: [B] pagi-
nas, 7% x 574" (19 x 14.9 cm).
TR11417.9

798. Golubchikov, N. y Gustav
Klutsis. Stroitel’stvo Moskvy.
Ezhemesiachnyi zhurnal
Moskovskogo oblastnogo ispal-
nitef'nogo komiteta Soveta R.,

K. i K. deputatov (Construyendo
Moscd, Revista mensual del
Soviet Moscovita de Obreros,
Campesinos y Delegados def
Ejército Rojo), n® 3, N. F. Popov-
Sibiriak, ed. Mascl: Moskovskii
Sovet Rabochikh Krest'ianskikh

I Krasno-armeiskikh Deputatoy,
1929. Tirada: 9.000. Revista: 39
paginas, 11'%s x 8'%16"(30 x
22.8 cm). 228.2001.C

799, Hural'nik, H. S. y W. Mehl.
Odes'kyi derzhavnyi teatr, opery
ta baletu. Sezon 1929-30 roku
(Teatro, Opera y Ballet Estatales
de Odessa. Temporada 1929-30)
por varios autores (P. Kryven', 0.
Arbatov, Ia. Grech'ow, et al.).
Odessa: Odes'kyi derzhavnyi
teatr, opery ta baletu, 1929,
Tirada: 30.000, Libro: 64 pagi-
nas, 4% x 674" (12.5x 17.4
cm). {Archivo Boris Kerdimun).
967.2001

B00. lermilav, Vasyl' y Anatol’
Petryts'kyi. Radians’kii teatr (E/
teatro soviétice), n® 1. 0. Petren-
ko-Levchenko, ed. Kharkov:
Proletar, 1929, Tirada: descono-
cida, Revista: 63 paginas, 9%s x

273 INVENTARID
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7" (23.7 x 17.8 cm). Cubierta
con rotulacién tipografica de
lermilov en las caras anterior y
posterior; 1 ilustracion tipogra-
fica de figurines de Petryts'kyi.
392.2001 [p. 233]

II'in, Nikelai. Molodaia gvardi-
fa, Dvukhnedel'nyi zhurnal (La
Joven Guardia. Revista quince-
nal), n® 1. T. Kostrov, ed. Moscu:
Molodaia gvardiia, 1929. Tirada:
15.000. Revista: 111 paginas,
1018 x 678" (25.7 x 17.4 cm),
921.2001

II'in, Nikolal, Osada. 1927-
1928 (El sitio. 1927-1928) por
Anatolii Kudreiko, Mascl y
Leningrado: Molodaia gvardiia,
1929, Libro: 94 paginas, 7 Vs x
41546" (17.9 x 12.6 cm).
Cubierta con rotulacién tipografi-
ca en las caras anterior y poste-
rior. (Donacion de Tamar Cohen y
David Slatoff). 382.2001

IW'in, Nikelai. Slony v komso-
mole (Elefantes en el Komsomol)
por Viadimir Mayakovsky. Moscu:
Molodaia gvardiia, 1929. Tirada:
3.000. Libro: 94 péginas, 675 x
4%s" (17.5 % 11 c¢m). (Archivo
Boris Kerdimun). 795.2001

804. Il'in, Nikalai. Sfony v komso-

mole (Elefantes en el Komsomol)
por Viadimir Mayakovsky. Moscu:
Molodaia gvardiia, 1929. Tirada:
3.000. Libro: 94 paginas, 6 & x
4%e" (17.5 x 11 cm). (Archivo
Baris Kerdimun). 796.2001

Ivanov, Viacheslav y Viadimir
Roberg. Tiflisskii rabochii teatr
(Teatro Obrera de Tiflis) por VI.
Ladogin, Tiflis: [s.e.], 1929.
Tirada: 3.000. Libro: 37 paginas,
10% x 846" (27 x 22 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
706.2001

Kaplan, Lev. Chervonyl
perets’. Satyrychno-humorystych-
nyi dvotyzhnevyk (Pimienta roja.
Revista satirico-humoristica quin-
cenal), n® 9, por varios autores
{Anatol' Gak, Olaf Kraken, Petro
Vanchenko, et al.) Kharkov:
Robitnycha gazeta proletar,
1929, Tirada: 20.500. Revista:
10 paginas, 14 %1 x 101%6" (36
% 27.5 cm) (irreg.). (Archivo
Boris Kerdimun). 713.2001.B

807. Karra, A, Stroitel'stvo Moskvy.

Ezhemesiachnyi zhurnal
Maskovsiogo oblastnogo ispol-
nitel'noge komiteta Soveta
Rabochikh Krest'ianskikh |
Krasnoarmeiskikh deputatov
{Construyendo Moscd, Revista
mensual del Soviet Moscovita de
Obreros, Campesinos y delegados
del Ejército Rojo), n® 9. N. F.
Popov-Sibiriak, ed. Moscu;
Moskovski| Sovet Rabochikh
Krest'ianskikh | Krasnparmeis-
kikh Deputatov, 1929. Tirada:
10,000. Revista: 31 péaginas,
117% x 874" (30.1 x 22.6 cm).

228.2001.1

808, Khodasevich, Valentina, Forel"

razbivaet led. Stikhi, 1925-1928
({La trucha que salta a través del
hielo. Poesia, 1925-1928) por
Mikhail Kuzmin. Leningrado:
Pisateli v Leningrade, 1929.
Tirada: 2.000. Libro: 93 paginas,
6% x 51&"" (16.9 x 13 em).
(Donacién de Tamar Cohen y
David Slatoff), 788.2001

B09. Khyzhins'kyi, Leonid. De skho-

diat’sia dorohy (Donde convergen
fos caminos) por Maksym
Ryl's'kyi. Kiev: Slovo, 1929.
Tirada: 1.500, Libro: 97 paginas,
6% x 41346" (17.1 x 12.3 cm).
(Archive Boris Kerdimun).
959,2001

B10. Klutsis, Gustav. Stroitel'stvo

Moskvy. Ezhemesiachnyi zhurnal
Moskovskego oblastnogo ispol-
nitel'nogo komiteta Soveta R.,
K. i K. deputatov (Construyendo
Mosci. Revista mensual del
Sowviet Moscovita de Obreros,
Campesinos y delegados del
Ejército Rojo), nos. 4 y 6. N. F.
Popov-Sibiriak, ed. Moscu:
Moskovskii Sovet Rabochikh
Krest'ianskikh i Krasnoarmeis-
kikh Deputatov, 1929. Tirada:
9.000-10.000. Revista: |la pagi-
nacion oscila entre 30 y 31 pégi-
nas, 12¥1s x 9%" (30.7 X 23.5
cm) (diversas). 228.2001.D, F

Lavrov, Vitalii. Stroitel'stvo
Moskvy, Ezhemesiachnyi zhurnal
Maoskovskogo oblastnogo ispol-
nitel’nogo komiteta Soveta R.,

K. i K. deputatov (Construyendo
Moscu. Revista mensual del
Soviet Moscovita de Obreros,
Campesinos y delegados del
Ejército Rojo), n® 12. F. Popov-
Sibiriak, ed. Moscl: Moskovskii
Sovet Rabochikh Krest'ianskikh i
Krasno-armeliskikh Deputatov,
1929. Tirada: 9.000. Revista: 29
paginas, 113 x 946" (29.8 %
23 cm). 228.2001.L

812, \Lissitzky, El. Stroitel'stvo

Maoskvy. Ezhemesiachnyi zhurnal
Moskovskogo oblastnoge ispol-
nitef'nogo komiteta Soveta R.,
K. i K. deputatov (Construyendo
Moscd. Revista mensual del
Soviel Moscovita de Obreros,
Campesinos y delegados del
Ejército Rojo), n® 5. N. F. Popov-
Sibiriak, ed. Mosct: Moskovskii
Sovet Rabochikh Krest'ianskikh
i Krasno-armeiskikh Deputatov,
1929, Tirada: 10.000. Revista:
39 paginas, 1174 x 9%e" (30.1
% 23 cm). 228.2001.E

813, Lissitzky, EL. Zhurnalist

(Periodista), n® 1. A. P.
Mariinskii, ed. Moscd: Ogonek,
1929. Tirada: 10.000. Revista:
31 péginas, 113 x B1%s" (29.9
% 22.7 em). Cubierta continua
con rotulacion tipografica y
disefio tipografico de Lissitzky.
396.2001.A [p. 199]

o

814. \Lissitzky, El y Jan Tschichold.

Foto-Auge / Ogil et Photo / Photo-
Eye (Foto-Auge). Franz Roh y Jan
Tschichold, eds. Stuttgart: Fritz
Wedekind & Co., 1929. Tirada:
desconocida. Libro: 17 péginas,
[67] laminas, 11% x 7%&" (29.3
x 19.4 cm). Disefio global de
Tschichold; cubierta con ilus-
tracion tipogréafica fotogréfica de
Lissitzky. 321.2001 [p. 2161

815. Nekrasov, Evgenii. SA.

Sovremennaia arkhitektura (AC.
Arquitectura contemporanea),
nos. 1-3. Moisei Ginzburg, ed.
Moscu: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1929. Tirada:
2.400. Revista: la paginacion
oscila entre [30] y [46] paginas,
12 x 9%&" (30.5 x 23.2 em)
(irreg.). 218.2001.Q, R, S

6. Nekrasov, N. Tipovye proekly
| konstruktsii zhilishchnogo
stroitel'stva, rekommenduemye
na 1930 glod] (Maguetas de
proyectos y disefios de viviendas
recomendados para 1930). V. 1.
Vel'man, ed. Moscd: Gosudars-
tvennoe tekhnicheskoe izdatel'st-
vo, 1929. Tirada: 12.100. Libro:
155 paginas, 133 x 10%" (35
x 26 cm). Cubierta con disefio
tipografico e ilustracién en la
cara anterior; el texto tipografico
incluye disefios tipograficos.
229.2001 [p. 225]

817. Pavliuk, Mykola. Kataloh

druhoil vseukrains'koi khudozh-
n'oi vystavky NKO-LISRR.
Maliarstvo, hrafika, skul'ptura,
foto-kino, teatral'ne oform
(Catdlogo de la Segunda
Exposicién Ucraniana del NKO-
URSS. Pintura, disefio gréfico,
escultura, foto-cine y disefio
teatral). Kharkov-Kiev: Vydannia
MNarkomosu USSR, 1929, Tirada:
4,000. Libro: 45 paginas, [47]
laminas y [1] pagina suelta, 6%
x 5" (16.9 x 12,7 cm). {Archivo
Boris Kerdimun). 962.2001

B818. Petryts'kyi, Anatol’. Anatol’

Petryts'kyi. Teatral'ni stroi
(Anatol’ Petryts'kyi. Trajes para el
teatro) por V. Khmury. Kharkov:
Derzhavne Vydavnytstvo Ukrainy,
1929. Tirada: desconocida.
Libro: 23 paginas, 57 laminas,
13%e % 91%46" (34.5x 25.3
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
676.2001

819. Prussakov, Nikolai,

Stroitel'stvo Moskvy,
Ezhemesiachnyi zhurnal
Moskovskogo oblastnogo ispol-
nitel'nogo komiteta Soveta R.,

K. i K. deputatov (Construyendo
Moscd. Rewista mensual del
Soviet Moscovita de Obreros,
Campesinos y Soldados del
Ejércita Roje), n® 8. N. F. Popov-
Sibiriak, ed. Moscd: Moskovskii
Sovet Rabochikh Krest'ianskikh |
Krasno-armeiskikh Deputatav,
1929, Tirada: 9.000. Revista: 39
paginas, 12%s x 83" (30.6 x

23.1 ¢m). 228.2001.H1-3

B20. Rodchenko, Aleksandr. Biznes.

821.

822

Shornik literaturnogo tsentra kon-
struktivistov (Business. Antologla
del Centro Literario de los
Constructivistas). 1I'ia Sel'vinskii
y Kornelii Zelinskii, eds. Mosci:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1929, Tirada: 2.000. Libro: 260
paginas, 87 x 51%s" (22.5 x
15.1 em). Cubierta con fotomon-
taje tipografico en la cara anteri-
or. 337.2001 [p. 213]

Rodchenko, Aleksandr.
Khorosho na ulitse, Stikhi (Se
estd bien afuera. Poesia) por Petr
Meznamov. Moscl: Federatsiia,
1929. Tirada: 3.000. Libro: 94
paginas, 61516 x 41516"

(17.7 x 12.5 cm). Cubierta con-
tinua con rotulacion tipogréfica.
380.2001 [p. 192]

Rodchenko, Aleksandr.
Kitaianka Sume-Cheng (La
muchacha china Sume-Cheng)
por Sume-Cheng. Mosc(-
Leningrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1929, Tirada:
7.000. Libro: 148 paginas, 7%
x 5%" (19.7 x 13.4 cm), Cubier-
ta con rotulacién tipografica en
las caras anterior y posterior.
792.2001.1-2 [p. 193]

823. Rodchenko, Aleksandr. Klop.

Feericheskaia komediia. Dewviat’
kartin (La chinche. Comedia fan-
tastica. Diez escenas) por Viadi-
mir Mayakovsky, Moscl-Leningra-
do: Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1929. Tirada: 3.000. Libro: 69
paginas, 7 ¥1s x 4 e (18.2 x
12.5 em). 793.2001

824. Rodchenko, Aleksandr. Kiop.

Feericheskaia komediia. Deviat’
kartin (La chinche. Comedia
fantastica. Diez escenas) por
Vladimir Mayakovsky. Moscu-
Leningrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1929, Tirada:
3.000. Libro: 69 paginas, 7% x
5%s" (19.4 x 13.5 cm).
Cubierta continua con rotulacion
tipografica. (Archivo Baoris
Kerdimun). 381.2001

825. Rodchenko, Aleksandr.

Programa para Klop (La
chinche), por Viadimir
Mayakowsky, 1B de febrero de
1929. Folleto: [4] paginas (1
hoja plegada), 5 x 43" (12.8 x
11.7 cm) (plegado). 260.2001

B26. Rodchenko, Aleksandr.

Rechevik. Stikhi (Orador. Poesia)
por Sergei Tret'iakov. Mosci-
Leningrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1929. Tirada:
2.000. Libro: 191 péginas,
6146 x 456" (17 x 12,6 cm).
[p. 193] Cublerta continua con
rotulacion tipografica. 383.2001
[p. 193]

827. Coleccion de Libros Rusos.

Katalog pervoi vystavki

Ll

.
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S ]




Moskovskoi Assotsiatsii
Khudozhnikov Dekoratorov
(Catalogo de la Primera
Expesicion de la Asociacidn
Mascovita de Artistas
Decoradores) pot varios autores
(Nadezhda Giliarovskaia, Ivan
Korolev, Anatolii Lunacharskii

y L. Obolenskii). Mosci:
Moskovskaia Assotsiatsiia
Khudozhnikov Dekoratorov
(MAKhD), 1929, Tirada: 2.000.
Libro: 32 paginas, 6% x 5"
(17.2 x 12.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1099.2001

828, Coleccion de Libres Rusos.
Vystavka proizvedenii K. S.
Malevicha (Exposicidn de obras
de K. 5. Matevich) por Aleksei
Fedorov-Davydov. Mosc(:
Gosudarstvennaia Tret'iakovskaia
Gallereia, 1929. Tirada: 1.000.
Libro: 10 paginas, 6% x 5"
(17.3 x 12.8 cm). 799.2001

B829. Sedel'nikav, Nikolai.
Stroitel'stvo Moskvy.
Ezhemesiachnyi zhurnal
Moskovskogo oblastnogo ispol
nitel'nogo komiteta Soveta R.,
K. | K. deputatov (Construyendo
Moscu. Revista mensual del
Soviet Moscovita de Obreros,
Campesinos y Delegados del
Ejército Rojo), n® 11, N. F,
Popov-Sibiriak, ed. Moscu:
Moskovskii Sovet Rabochikh
Krest'ianskikh i Krasno-
armeiskikh Deputatov, 1929,
Tirada: 9.000. Revista: 39 pagi-
nas, 11'%e x 9" (29.7 x 22.9
cm). 228.2001.K1-2

830. Stenberg, Georgii y Viadimir
Stenberg. Stroitel'stvo Moskvy.
Ezhemesiachnyi zhurnal
Moskovskogo oblastnogo ispol-
nitel'nogo komiteta Soveta R.,

K. i K. deputatov (Construyendo
Moscd: Revista mensual del
Soviet Moscovita de Obreras,
Campesinos y Soldados del
Ejército Reyo), n® 7. N. F. Popov-
Sibiriak, ed. Mosci: Moskovskil
Sovet Rabochikh Krest'ianskikh
I Krasnoarmeiskikh Deputatov,
1929. Tirada: 9.000. Revista:
39 paginas, 12 x 81%s" (30.5 x
22.8 cm). Cubierta con rotu-
lacién tipografica y fotomontaje
en la cara anterior y rotulacion
tipografica en la cara posterior.
228.2001.G1-4 [p. 226]

831. Stenberg, Georgi y Viadimir
Stenberg. 30 Drei (30 dias), n*
1, A. Venediktov, ed.; n® 2, V.
Solov'ev, ed. A (n° 1): Mosci:
Zemlia i fabrika, 1929. B (n® 2):
Moscl: Khudozhestvennala litera-
tura, 1931, Tirada: 40.000-
50.000. Revista: A (n" 1); 94
paginas, 10%k x 6 %" (26.4 %
17.6 cm); B (n® 2); 79 paginas,
9%4s x 61%16" (25.3 % 17.6
cm). A (n® 1): cublerta con
fotomontaje tipografico en la cara
anterior; tipografias, algunas
fotograficas, de varios artistas.
302.2001.A-B [p. 218]

274

832, Stepanova, Varvara. Kniga /

revoliutsiia (El libro v la revolu-
cidn), n® 7. Platon Kerzhentsey,
ed. Moscd: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1929. Tirada:
10.000. Revista: [52] paginas,
9% x 61%6" (25,1 x 17.6 cm).
Disefio global; cubierta con rotu
lacién tipogréfica y disefios
tipogréaficos en las caras anterior
y posterior y en las contracubier-
tas. (Donacidn andnima).
389.2001

833. Stepanova, Varvara. Folleto

informativo de Za rubezhom.,
Mosci: Gosudarstvennoe
1zdatel'stvo, ¢, 1929-30. Tirada:
desconocida. Folleto: [4] pagi-
nas, 7 %s x 5%e" (19.3 x 14.2
cm) (plegado). Cubierta con rotu-
lacian tipografica e ilustracion
fotogréfica en la cara anterior.
(Donacion andnima). 2560.2001

834. Stepanova, Varvara. SA,

Sovremennaia Arkhitektura (AC.
Arquitectura contemporanea),
nos. 4-6 (1929) y 1-2 (1930).
Naos. 4-6, Moisei Ginzburg ed.;
nos. 1-2, Moisei Ginzburg y
Aleksandr Vesnin, eds. Mosci
Leningrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1929; Mosc(:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1930. Tirada: 2.750-4.000.
Revista: la paginacion oscila
entre [31] y 63 paginas, 12 x
9" (30.5 x 23.2 cm) (irreg.).
218.2001.T, U, V. W

835. Surikov, Aleksandr. Pushtorg.

Roman (Comercio de pieles,
Novela) por 1'ia Sel’vinskii,
Mosci-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1529, Tirada: 3.000. Libre: 191
paginas, 7% x 5%e" (19.4 x
13.2 em). 1103.2001

836. Tarkhanov, Mikhail. Forzatsy

(Las guardas) por Mikhail
Tarkhanov. Mosci: Vkhutein,
1929, Tirada: 100. Libro: 10
paginas, 7'%s x 6" (20.2 x 15.3
cm). (Archivo Boris Kerdimun)
789.2001.ac

837. Tatlin, Viadimir. Vo-pervykh i

vo-wtorykh (En primer lugar y en
segundo lugar) por Daniil
Kharms. Moscu-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1929, Tirada: 10.000. Libro: 20
paginas, 107%e % 7 %" (26.5 x
19.9 cm). 421.2001.1-9

i8. Telingater, Salomon.

Khudozhestvennaia literatura.
Memuarnala literatura. Katalog
knig (Ficcidn y memorias.
Catélogo de libros [publicados
por Gosizdat]). Moscl: Gosu-
darstvennoe izdatel'stvo, 1929,
Tirada: 10.000. Libro: 105 pagi-
nas, 7%e x 438" (19.3x 12.3
cm). El disefio giobal incluye
indice dactilar; cubierta continua
con rotulacién tipografica y dise-
fio tipografico; el texto tipografico
Ineluye disefios tipogréficos.

839.

840,

841

842,

388.2001 [pp. 230, 231]

Telingater, Solomoen,
Stroitel'stva Moskvy.
Ezhemesiachnyi zhurnal
Moskovskogo oblastnogo ispol
nitel'nogo komiteta Soveta R.,
K. | K. deputatov (Construyendo
Maoscu. Revista mensual def
Soviet Moscovita de Obreros,
Campesinos y delegados del
Ejército Rajo), n° 10. N. F.
Popou-Sibiriak, ed. Moscd:
Maskavskii Sovet Rabochikh
Krest'ianskikh | Krasno-
armeiskikh Deputatov, 1929,
Tirada: 9.000. Revista: 31 pagi
nas, 11'¥1s x 9%s" (30 % 23
cm), 228.2001.J1-2

Terent'ev, lgor' v Kirill
Zdanevich, Neizdannyi
Khiebnikov (Khiebnikov inédito),
n® 12, por Velimir Khilebnikov.
Aleksel Kruchenykh, ed. Moscd:
Gruppa druzei Khlebnikova,
1929, Tirada: 100. Serie: 20
hojas, 6% x 83" (16.9x 20.8
cmj. 1106.2001.8B

Tsapok, Georgii. Khameleonovi
tin/ (Sombras de camaleones) por
levhen lavorovs'kyi. Kharkov-
Kiev: Derzhavne Vydavnytstvo
Ukrainy, 1929. Tirada: 5.000.
Libro: 176 paginas, 7% x 5¥1s5"
(18.7 x 12.9 cm) [irreg.).
{Archivo Boris Kerdimun),
963.2001

Turganov, K. 97. P'iesa (97.
Una obra) por Mykola Kulish,
Kharkov: Derzhavne Vydavnytstvo
Ukrainy, 1929, Tirada: 5.000.
Libro: 131 paginas, 66 x 54"
(17.4 x 13.1 cm). (Archiva Boris
Kerdimun). 955.2001

843, Artista anénimo. [nga.

844,

Psykhologicheskii montazh v 4
dleistviiakh] A. Glebova (Inga. EI
mantaje psicoldgico de A, Glebov
en cuatro actos) por varios
autores (Elena Eikhengol'ts,
Anatolii Glebov, Aleksandr
Rodchenko y M. A, Tereshko-
vich.) Mascl: Tea-kino-pechat’,
1929. Tirada: 5.000. Libro: 47
paginas, 4 '%e x 319" (12.5 x
8.5 c¢m), 790.2001

Artista andnimo. /storiia
iskusstv vsekh vremen { narodov.
Kniga 6-ia, 1929 (Historia del
arte de todos los tiempos y todos
los pueblos. Libro 6, 1929) por
E. F. Gollerbakh. Leningrado: P.
P. Soikin, 1929. Tirada: 13.000.
Journal: paginas 281-327, 10%
x 634" (25.8 x 17.2 e¢m). (Archi-
vo Boris Kerdimun). 791.2001

B45.  Artista andnimo. Kniga o

bronze i chernozeme (Libro sobre
el bronce y la tierra negra) por
Nikolai Simmen. Kharkov:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo
Ukrainy, 1929. Tirada: 2.000.
Libro: 114 paginas, 6746 x 5%"
(17.4 x 13 cm). (Archivo Boris
Kerdimun), 1100.2001

B46. Artista andnimo. Literatura

fakta. Pervyi sbornik materialov
rabotnikov LEFa (Literatura de la
realidad. Primera antologia de
obras de miembros del LEF). N,
F. Chuzhak, ed. Moscu: Federat
sila, 1929. Tirada: 3.000. Libro:
268 paginas, 7% x 53" (18,5 x
13 em). 794.2001

847. Artista andnima. Rannii

Sel'vinskii (El primer Selvinsky)
por l'ia Sel'vinskil, Mosci-
Leningrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1929, Tirada:
3.000. Libro: 255 paginas, 6%e
% 5" (16.7 x 12.8 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 1104.2001

848, Artista andnimo.

Revoliutsionnaia poeziia zapadnol
ukrainy (Poemas revalucionarios
del oeste de Ucrania). Vasyl'
Atamaniuk, ed. Kiev: Assotsiat-
siia Revoliutsionnykh Russkikh
Pisatelei, 1929, Tirada: 10.000.
Libro: 44 péginas, 6% x 54"
(17.1 x 13.1 cm). (Archivo Beris
Kerdimun), 970.2001

849, Artista anonimo. Sluzhbovets'

(Funcionarie), n® 43. V. Gutman,
ed. Kharkov: Vseukrains'ko
komitet ta Kharkivs'ka okrfilii
profspilky rad torgsiuzhbovtsiv,
1929, Tirada: 25.000. Revista:
[14] paginas, 114 x 8%s"
[28.3 x 21.7 cm). (Archiva Boris
Kerdimun}. 718.2001

850, Artista anénimo. Vybrani tvory

(Obras escogidas) por Hryts'ko
Hryhorenko. Kiev: Chas, 1929,
Tirada: 4.000. Libro: 247 pagi-
nas, 7¥s % 4%" (18,2 x 11,7
cm) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 974.2001

851. Artista anénimo. Zhivopis' il

fotografiia (Pintura o fotografia)
por Laszld Moholy-Nagy. Moscd:
Dgonek-Sovetskoe foto, 1929,
Tirada: 7,000, Libro: 87 paginas,
9l x 646" (23.2 x 17 em).
(Archivo Boris Kerdimun),
800.2001

852. Varios artistas (Aleksandr

Rodchenko y Varios artistas),
Daesh'! (jVamos a producir!),
nos. 1-14 (serie completa). M.
Kostelovskaia, ed. Mosci:
Rabochaia Moskva, 1929, Tirada:
entre 14.200 y 23.000. Revista:
La paginacitn oscila entre [16] y
[32] paginas, 11'%e x 9s"
(30.3 x 23 cm) (irreg.). F (n®6):
cubierta con rotulacion tipografi-
ca e ilustraciones fotograficas de
Rodchenko en la cara anterior e
ilustracion tipografica de Deineka
en la cara posterior; ilustraciones
tipograficas de varios artistas en
diversas paginas; el texto tipogré-
fico incluye disefios tipograficos.
J (n® 10} Cubierta continua con
rotulacion tipografica e ilustra-
cion fotografica de Aleksandr
Rodehenko; ilustraciones tipogra-
ficas de varios artistas en diver-
sas paginas; el texto tipografico

incluye disefios tipograficos.
220.2001.A-N [p. 237]

B53. Varios artistas (lvan Padalka,

Anatol’ Petryts'kyi, et al.).
Literaturnyi iarmarok. Al'manakh
misiachnyk, Knyha tretia (133)
(Feria literaria. Almanague men-
sual. Tercer libro [133]) por var
ios autores. Kharkov; Derzhavne
Vydavnytstvo Ukrainy, 1929,
Tirada: 5.000. Libro; 240 péagi-
nas, 2 laminas, 8% x 5'4" (20.9
% 13.9 cmj} (irreg.). (Archivo
Boris Kerdimun). 928.2001

854, Zdanevich, Kirill. Neizdanny

Khlebnikov (Khiebnikov inédito),
n* 13, por Velimir Khlebnikov;
Aleksel Kruchenykh, ed. Mascu:
Gruppa druzei Khlebnikova,
1929. Tirada: 130, Serje: 20
hojas, 6 '%e x 876" (17.6 %
21.4em). 1106.2001.C

1930

855, Barutchev, A. K. Ezhagodnik

obshchestva arkhitektorov khu-
dozhnikov. [Jahrbuch des Archi-
tekten Kinstler Vereins] (Anuario
de |a Sociedad de Artistas
Arguitectos), vol. 13, por varios
autores. Leningrado: Obshchestvo
arkhitektorov-khudozhnikov,
1930, Tirada: 2.000, Libro: 163
paginas, 113%s x 105" (34.5
%x25.8 cm). Cubierta con disefios
tipograficos en las caras anterior
y posterior. 226.2001

856. Burliuk, David y lvan Kliun.

Zhivol Maiakovskii. Razgovory
Maiakovskogo (Mayakovsky vive.
Conversaciones de Mayakavsky),
n® 2. Aleksel Kruchenykh, ed.
Mosc: Gruppa druzei
Maiakovskogo, 1930, Tirada:
300. Libro: 18 hojas, 9% »
614" (23 x 15.5 cm) (irreg.).
412.2001.B

7. Chernikhov, lakov. Ornament.
Kompozitsionno-klassicheskie
postroeniia (Ornamento.
Estructuras compositivas clasi-
cas) por |lakov Chernikhov.
Leningrado: el autor, 1930,
Tirada: 3.100. Libro: 221 pagi-
nas, VIl laminas, 11'%s x 816"
(30 x 20.8B cm). 714.2001

858. Duporns'kii, Hr.. Nash liter-

aturnyl parnas (Nuestro Parnaso
Iiterario) por Hr. Duporns'kii.
Kharkov-Kiev: Derzhavne
Vydavnytstvo Ukrainy, 1930,
Tirada: 1.000. Libro: IX paginas,
35 laminas, 11346 x 84" (30 x
21 cm). (Archivo Boris
Kerdimun), 712.2001

859. Ermolaeva, Vera. Dve sobaki

(Dos perros) por |, A, Krylov.
Mased-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1930. Tirada: 1.000. Libro: 6
paginas, 6% x 4'%s" (174 %
12.6 cm). TR11417.5

860, Ermolaeva, Vera. Khoroshie

sapogi (Buenas botas) por Nikolal




Zabolotskii. Leningrado;
Gosudarst- vennoe izdatel'stvo,
1930. Tirada: 15.000. Libro: [8]
paginas,7 ¥is x 51%s" (19.3 x
14.8 cm). 1466.2001

Ermolaeva, Vera. Kot i povar
(El gato y el cocinerg) por |. A,
Krylov., Mosci-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel’stvo,
1930. Tirada: 100.000. Libro: 6
paginas, 7% x 5" (18,1 x 12.7
cm). TR11417.7

Ermolaeva, Vera. Lzhets (El
mentiroso) por | A. Krylov,
Masci-Leningrado: Gosudarst-
vennoe izdatel'stvo, 1930,
Tirada: 100.000. Libro: 6 pagi-
nas, 61%s x 5%s" (17.3 % 12.9
cmj. TR11417.3

Ermolaeva, Vera. Mnogo zverei
(Muchos animales salvajes) por
Aleksandr Vvedenskii. Mosca-
Leningrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1930, Tirada:
15.000. Libro: [8] paginas, 7 %
£ 5%" (19.4 x 14.9 cm).
TR11417.4

B64. Ermolaeva, Vera. Rybaki

(Pescadores, por Aleksandr
Vvedenskii. Leningrado: Molodaia
gvardiia, 1930. Tirada: 10.000.
Libro: (8] paginas, 87 x 74"
(22.6 x 19.1 cm). 1467.2001

Juventud] por Viadimir
Mayakovsky. Masci-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1930. Tirada: 50.000. Libro:

16 paginas,6%s x 476" (16.7 x
12.4 cm). (Archivo Baris
Kerdimun), 1063.2001

Karra, A. y Mikhail
Maslianenko. Stroitelstvo
Moskvy. Ezhemesiachnyi zhurnal
Moskovskogo oblastriogo 1spol-
nitel'nago komiteta Soveta R.,

K. i K. deputatov (Construyendo
Mosci. Revista mensual del
Sowviet Moscovita de Obreros,
Campesinos vy Diputados del
Ejército Rofo), n* 5. N. F. Popav-
Sibiriak, ed. Moscu: Moskovskii
Sovet Rabochikh Krest'ianskikh i
Krasno-armeiskikh Deputatoy,
1930. Tirada: 13.500. Revista:
31 paginas, 11'%1s x 8%1s"
(29.7 x 21.2 cm). 228.2001.0

Kasiian, Vasyl'. Chervona
khustyna. Opovidannia (El
pafivelo rojo. Un relato corto) por
A. Holovko. Kharkov-Kiey:
Derzhavne Vydavnytstva Ukrainy,
1930. Tirada: 20.000. Libro: 23
paginas, 6% x 41345" (17.1 x
12.3 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 981.2001

Kliun, lvan, Rubiniada. Lirtka
(Rubiniada. Poemas liricos) por

relato histérico) por Marke
Vovchok. Kharkov-Kiev:
Knyhospilka, 1930. Tirada:
2.000. Libro: X111, 121 péginas,
Tl x 516" (185 x 13.1 cm)
(irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 1000.2001

Kruchenykh, Aleksei y Igor’
Terent'ev. Zhivoi Maiakovskii.
Razgovory Maiakovskogo
(Mayakovsky vive. Conversaciones
de Mayakovsky), n® 1. Aleksei
Kruchenykh, ed. Moscd: Gruppa
druzei Maiakovskogo, 1930.
Tirada: 200. Libro: 20 hojas,
B8%e x 616" (21.8 x 15.4 cm),
Cubierta en papel verde con
ilustracion y texto manuscrito
litografiados de Terent'ev en la
cara anterior; texto manuscrito
litografiado de Kruchenykh.
412.2001.A

878. HKrychevs'kyi, Yasyl'. Dmytro

Levyts'kyi (Dmytro Levyts kyi).
Serie de Pinturas ucraniana, por
|. Chukyn. Kiev: RUKh, 1930.
Tirada: 1.500, Libro: 30 paginas,
XIX laminas, 9'%s x 7" (25 x
17.8 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1011.2001

879, Krychevs'kyi, Vasyl'. Mykhailo

Boichuk (Mykhailo Boichuk).
Serie de Pintura ucraniana, por
0. Slipko-Moskal'tsiv. Kharkov:

883

& Co., 1930. Tirada: desconoci-
da. Libro: 132 paginas, 117s x
874" (29 x 22.5 cm). Cubierta
con rotulacién litografiada e ilus-
tracion tipogréfica en la cara
anterior y rotulacion litografiada
(anuncio editorial) en la cara
posterior. 364.2001 [p. 229]

. Lissitzky, EI. Russly. Die
Rekonstruktion der Architektur in
der Sowjetunion (Neues Bauen in
der Welt. Por 1) (Rusia: la
reconstruccion de la arquitectura
en la Union Soviética [Nuevas
formas de construccién en el
mundo]), vol. 1, por El Lissitzky.
Viena: Anton Schroll & Co.,
1930. Tirada: desconocida.
Libro: 103 péginas, 11%s x
874s" (28.8 x 21.5 cm). Cubier-
ta con rotulacion litografiada e
ilustracién fotogréfica en la cara
anterior y rotulacion litografiada
(anuncio editorial) en cara poste-
rior. 366.2001 [p. 228]

884. Malevich, Kazimir y Dmitrii

Mitrokhin. Kniga izbrannykh
stikhotvorenii (Libro de poemas
escogidos) por Grigorii Petnikov.
Kharkov: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo Ukrainy, 1930. Libro:
100 paginas, 6'%s x 44"
{17.7 x 11.4 cm). Cubierta con
ilustraciones tipograficas en las
caras anterior y posterior,

Kerdimun). 1008.2001

R., Bor [atribuido a
Konstantin Ramenskiil, Spektak/’
segodnia (Hoy, funcién) por A,
Korbon y N. Korepanov. Mosc(:
Vserabis, 1930, Tirada: 5.000.
Libro: 210 péginas, 6'Yis x
446" (17 x 12.3 cm).
804.2001

Rodchenko, Aleksandr,
Chzhungo. Ocherki o Kitae
(Chzhungo. Ensayos sobre
China), segunda edicion, por
Sergei Tret'iakov. Mosci-
Leningrado: Gosudarstvennoe
izdatel'stvo, 1930. Tirada:
5.000. Libro: 347 paginas, 7%
x 5" (19.4 x 12.7 cm). (Archivo
Baris Kerdimun). 801.2001

Rodchenko, Aleksandr. Ob
agit-i proz-iskusstve (Sobre
agitacion y arte productivo) por
Boris Arvatov. Mosci;
Federatsiia, 1930. Tirada:
3.000. Libro: 223 péginas, 63
x 434" (16.8 x 12 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 803.2001

Redchenko, Aleksandr,
Postednii sovremennik (El dltimo
contempordneo) por Semen
Kirsanov. Moscl: Federatsiia,
1930. Tirada: 3.000. Libro: 95
paginas, 6%s X 43" (17.7 x

sl i Fooaall Aleksei Kruchenykh, Mosci: el RUKh, 1930. Tirada: 1.500. 83.2001 12 cm). 811.2001
rmotagva era. Zoosad na - i . R 4 A

E I autor, 1930. Tirada: 130. Libro: Libro: 51 paginas, Xl laminas,
stofe (E/ zoo de sobremesa) por 18 hojas, 7 e x 8%" (18.9 x Qllhe x 674" (24.6 x 17.5cm).  885. Maslianenko, Mikhail y Nikolai Rodchenko, Aleksandr.

Lev ludin. Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1830. Tirada: 20.000. Libro: [8]
paginas, 83 x 714" (22.3 x 19
cm). 2491.2001

Gan, Aleksei [atribucion] (n”
4) y artista anénimo (n® 15). Za
rutem. Dvukhnedel'nyi zhurnal
vserossifskogo obshchestva
“Avtodor” (Al volante. Revista
quincenal de la asociacion rusa
«Avtodors), nos. 4 y 15. N,
Osinskii, ed. Moscid: Ogonek,
1930. Tirada: 56.000 (n® 4) y
70.000 (n° 15), Revista; 31 pagi-
nas, 9% x 694" (24.B x 17.7
em) (aprox.j. 814.2001.A-B

Gippius yrei. Maiakovskii po-
frantsuzski. 4 poemy perevod
Yreia Gippiusa (Mayakovsky en
francés, Cuatro poemas traduci-
dos por Yrei Gippius) por
Viadimir Mayakovsky, Mosci: Yrei
Gippius, 1930. Tirada: 150.
Libro: 46 hojas, 8% x 674"
(22,5 x 17.5 ¢m). (Archivo Boris
Kerdimun). 1064,2001

868. |vanova, Vera. M, lu. D.

(I. Y. D.) [Dia Internacional de la
Juventud] por Viadimir
Mayakovsky, Moscu-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1930. Tirada: 50.000. Libro:

16 paginas, 6% x 43" (17.1x
12.6 cm). (Danacién de Alex
Rabinovich). 810.2001

21.9 cm). 405,2001

Kliun, lvan y lgor’ Terent'ev.
froniada: Lirika (froniada.
poemas liricos) por Alekse|
Kruchenykh. Moscil: el autor,
1930. Tirada: 150. Libro: 19
hojas, 7 s x 713" (18 » 20.1
cm). Cubierta con ilustracién y
texto manuscrito de Kliun |itogra-
fiados en la cara anterior; 1 ilus-
tracién litografiada de Terent'ev;
texto manuscrito litografiado.
409.2001.1-2 [p. 247]

Klutsis, Gustav. Partbilet n®
224332, Stikhi o Lenine
(Ntimero de carnet de afiliado al
partide 224332: poemas sobre
Lenin) por Aleksandr
Bezymenskii. Mosci-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel’stvo,
1930. Tirada: 15.000. Libro: 93
paginas, 6% x 41%6" (17.2 x
12.5 cm). Cubierta con ilustra-
ciones fotograficas-fotomontajes
en las caras anterior y posterior,
402.2001.1-2 [p. 238]

Kraian, M. Zlochynets'.
Novelia pro amerykans'ku
spravediyvist' (Criminal. Novela
spbre la justicia americana) por
Pasanto. Lvov: Vikna, 1930.

Tirada: 1.000. Libro: 16 péaginas,

87 x 5 ¥e" (21.5 x 14.5 ¢cm)
(irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 998.2001

Kriukov, Mykola, Marusia.

(Archivo Baoris Kerdimun).
1009.2001

880. Krychevs'kyi, Vasyl'. Taras

Shevchenko (Taras Shevehenko).

erie de Pintura ucraniana, por
Ol. Novyts'kyi. Kiev: RUKh,
1930, Tirada: 3.000, Libro: 31
paginas, 25 laminas; 10 x
7316" (25.5 » 1B.2 cm).
{Archivo Boris Kerdimun).
1010.2001

Lissitzky, EIl. Amerika. Die
Stilbildung des neuen Bauens in
den Vereinigten Staaten (Neues
Bauen in der Weit. Por 2)
(América: la evolucién estilistica
en los nuevos edificios de los
Estados Unidos [Nuevas formas
de construccidn en el mundol),
vol. 2, por Richard Neutra.
Viena: Anton Schroll & Co.,
1930, Tirada: desconocida.
Libro: 163 paginas, 11 e x
834" (29 x 22.3 cm). Cubierta
con rotulacién litografiada e ilus-
tracin fotogréfica en la cara
anterior y rotulacién litografiada
(anuncio editonal) en la cara
posterior, 363.2001 [p. 228]

Lissitzky, EI. Frankreich. Die
Entwicklung der neuen ldeen
nach Konstruktion und Form

(Neues Bauen in der Welt. Por 3)

(Francia: el desarrollo de nuevas
ideas constructivas y formales

[Nuevas formas de construccion
en el mundol), vol. 3, por Roger

Prussakov. Stroite/’stva Moskvy.
Ezhemesiachnyi zhurnal Moskov-
skogo oblastnogo ispolnitel’nogo
komiteta Soveta R., K. | K. depu-
tatov (Construyendo Moscd:
Revista mensual del Soviet
Moscovita de Obreros, Campe-
sinos y Soldados del Ejército
Rojo), n* 2. N. F. Popov-Sibiriak,
ed. Moscil: Moskovskii Sovet
Rabochikh Krest'ianskikh |
Krasno-armeiskikh Deputatov,
1930. Tirada: 10.000. Revista:
31 péginas, 11% x 83%" (29.5
x 21.3 cm). Disefio giobal de
Maslianenko; cubierta con rotu-
lacién tipogréfica y fotomontaje
en la cara anterior y rotulacién
tipografica en la cara posterior,
ambas de Prussakov; el texto
tipogréfico incluye disefios tipo-
graficos. 228.2001.M1-4

[p. 226]

B886. Mitrokhin, Dmitrii. Iskusstvo

oktiabr'skoi epokhi (El arte de la
época de Octubre) por lakov
Tugendkhol'd. Leningrado:
Academia, 1930. Tirada: 3.070.
Libro: 193 paginas, |1] lamina,
81%s x 51%e" (22.8 x 15.2
cm). {Archive Boris Kerdimun).
808.2001

B887. Petryt'skyl, Anatol'. M. Zhuk

(M. Zhuk). Serie de pinturas
ucranianos de lukhym Mykhalliv.
Kharkov: RUKh, 1930, Tirada:
1.000. Libro: 31 péaginas, [19]
|&minas, 9% x 6%" (24.2 x

Stal'nye struzhki (Limaduras de
acero) por |dwal Jones, Moscu-
Leningrado: Zemlia i Fabrika,
1930. Tirada: 5.000. Libro: 271
paginas, 8% x 53" (21 x 13.7
cm) (irreg.). 812.2001

Rodchenko, Aleksandr, Tuda /
obratno (Ida y vuelta) por
Viadimir Mayakovsky. Mosca:
Federatsiia, 1930. Tirada:
3.000. Libro: 93 paginas, 676 x
41%46" (17.5x 12.6 cm).
Cubierta continua con rotulacion
tipografica. (Archivo Boris
Kerdimun). 385.2001 [p. 190]

Rodchenko, Aleksandr. Tuda
obratno (Ida y vuelta) por
Viadimir Mayakovsky. Mosci:
Federatsiia, 1930, Tirada:
3.000. Libro: 83 paginas, 6% x
41%s" (17.2 x 12.5 ¢m).
Cubierta continua con rotulacion
tipografica. 384.2001

Rodchenko, Aleksandr.
Zhurnalist {(Periodista), n° 3. A,
P. Mariinskii, ed. Mosci: Ogonek,
1930. Tirada: 8.000. Revista:
[32] paginas, 117%s x 876" (29
x 21.5 cm). Cubierta con ilustra-
cianes tipograficas y fotograficas
en |as caras anterior y posterior.
396.2001.B1-2 [p. 2201

Rodchenko, Aleksandr v
Varvara Stepanova. Za rubezhom
(En el extranjerg), n® 2. Maksim
Gorky, ed. Mosct:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1930. Tirada: 25.000. Revista:

869. Ivanova, Vera. M. fu. D. (1. Y.

Istorychna povist” (Marusia. Un Ginburger, Viena: Anton Schrell
D.) [Dia Internacional de la g

16.8 cm). (Archivo Boris
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78 paginas, 10 x 7%s" (25.4 x
18 cm). Cubierta con rotulacion
tipogréfica y fotomontaje de
Rodchenko en la cara anterior,
ilustracion tipografica de
Mecheslav Dobrokovskii en la
cara posterior e ilustraciones
tipogréaficas-fotomontajes de
Stepanova en las solapas; 3 ilus-
traciones tipograficas-fotomonta-
jes de Rodchenko e ilustraciones
tipograficas, algunas de ellas con
fotografias, de varios artistas.
403.2001.1-7 [p: 239]

897. Rozanova, A. Radio-dumka.
Fantastychna povist’' (Radio-
Cabeza. Un cuento fantdstico)
por lakiv Kal'nyts'kyi. Kharkov-
Kiev: Derzhavne Vydavnytstvo
Ukrainy, 1930. Tirada: 5.000.
Libro: 133 paginas, 7 Y16 x 5%s"
(18 x 12.9 cm). Dedicado por
Kal'nyts'kyi. (Archive Boris
Kerdimun). 992.2001

898. Coleccion de Libros Rusos.
Chytacham i peredplatnykam
ukrains‘koho maliarstva (Folleto
informativo para los lectores
suscritos a “La pintura ucra-
niana"). Kiev: RUKh, 1930,
Tirada: desconocida. Folleto: [2]
paginas, 5% x 3%" (13 x 9.2
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
995.2001

899. Coleccién de Libros Rusos.
Podarozh uchenoho doktora
Leonardo i ioho maibutn’'ol
kokhanky prekrasnoi Al'chestyu
slabozhans'ku Shvaitsariiu (Viaje
del erudito Doctor Leonardo y su
futura amante, la bella Alchesta
de la Suiza cantonal) por Maik
lohansen. Kharkov: Proletarii,
1930. Tirada: 5.100. Libro: 213
paginas, 6% x 47" (15.8 x
11.3 cm) (irreg.). (Archivo Boris
Kerdimun). 990.2001

8900. Coleccidn de Libros Rusos.
Viadimir Maiakovskii, Odnodney-
naia gazeta (Viadimir Mayakovs-
ky. Gaceta informativa) por varios
autores (M. Chumyrii, G.
Gorbachev, Bor Likharev, et al.)
Leningrado: Sovetskii pisatel’,
1930. Tirada: 70.000. Periédico:
4 paginas, 21 % x 13'%s" (55 x
35.4 cm). 19.2001

901. Coleccién de Libros Rusos. Za
proletarskoe iskusstvo. Proekt
platformy dlia konsolidatsii profe-
tarskikh sil na izo-fronte (Hacia
un arte proletario. Plataformas
para la consolidacion del poder
proletario en el frente artistico)
por autor anénimo. Mosci-
Leningrado: lzobrazitel'noe
iskusstvo, 1930. Tirada: 12.000.
Libro: 31 paginas, 11 %s x
8%6" (30 x 20.5 cm). (Archive
Boris Kerdimun). 708.2001

902. Sen'kin, Sergel. Bez doklada

ne vkhodit' (Prohibida la entrada

sin ser anunciado) por Viadimir

Mayakovsky, Moscl y Leningrado:

Gosudarstvennoe izdatel'stva,
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1930. Tirada: 3.000. Libro: 110
paginas, 7'%s x 514"(20.1 x
13.4 em), Cubierta con rotula-
cidn tipografica e ilustracidn
fotografica en la cara anterior,
(Archivo Boris Kerdimun).
273.2001 [p. 215]

903, Shcheglov, Mykhailo. Vseswit
(El mundo), n® 27, por varios
autores (Mykhailo Biriukov, 1.
Gadenko, Matvei Karyk, M.
Mais'kii y A. Petrazhyts'kii).
Kharkov: [s.e.], 1930. Tirada;
desconocida. Revista: 14 pagi-
nas, 12%esx 876" (31 x 21.5
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
719.2001

904. Sobolev, Dmitrii. Grafika
(Dibujos) por Dmitrii Sobolev,
Moscu: el autor, 1930, Tirada:
1.000. Libro; 14 hojas, 6% x 5"
(16.9 x 12.8 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 982.2001

905. Sobolev, Dmitrii. Khudozhnik
Dmitrii Sobolev (El artista Dmitril
Sobolev) por S, Biriukov y Oleg
Diomidov. Moscd: [s.e.], 1930,
Tirada: 1.000. Libro: 25 paginas,
61%s x 434" (17 x 12 em).
(Archivo Boris Kerdimun).
802.2001

906. Stepanova, Varvara, Literatur-
naia gazeta (Gaceta literaria).
Edician especial: nimera con-
memarativo dedicado a Maya-
kovsky, 17 de abril de 1930, por
varios autores (Aleksandr Bezy-
menskii, An. Charov, Konstantin
Finn, B. Fridman, M. Gel'fand,
Mikhail Golodnyi, D. Kal'm, Art.
Khalatov, T. Kish, Mikhail Kol't-
sov, Bela Kun, Boris Kushner, F,
Lavut, B. Malkin, V. Popov-
Dubovskii y Sergei Tret'iakov).
Mosch: Komsomol'skaia Pravda,
1930, Tirada: desconocida,
Periddico: [4] paginas (1 hoja
plegada), 26 7ie x 191345"67.1 x
50.4 cm). Disefio global, con
ilustraciones fotogréficas de
Aleksandr Rodchenko y otros.
(Acompafado de una traduccion
inglesa facsimil publicada en
1982 por el Museo de Arte
Moderno, Oxford, 23% x 1674&"
[60.3 x 42.8 cm]). 325.2001.
A-B

907. Strakhov, Adol'f. Programma
mezhdunarodnogo konkursa na
proekt gosudarstvennogo
Ukrainskogo Teatra. Massovogo
muzykalnogo deistva na 4.000
mest v Khar'kove (Bases del con
curso Internacional de disefio
para el Teatro Estatal de Ucrania:
una sala de miisica con capaci-
dad para 4.000 personas en
Kharkov). Kharkov: Proletarii,
1230. Tirada: 3.000, Libro: 183
paginas, [1] desplegable, 11%e x
734" (28.8 x 19.8 cm).
Cubierta continua con disefio
tipografico; el texto tipografico
incluye disefios tipograficos.
391.2001 [p. 231]

908. Strakhov, Adol'f. Programma
mezhdunarodnogo konkursa na
proekt pamiatnika T, G,
Shevchenku v g. Kharkove (Bases
def concurso internacional de
disefio para un monumento a T.
G. Shevchenko en Kharkov),
Kharkov: Proletarii, 1930. Tirada:
1.500, Libro: 101 paginas, [15]
|&minas, 9% x 7" (24.8 x 17.8
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
1003.2001

909, Surikov, Aleksandr. Bania.
Drama v 6-ti deistviiakh s
tsirkomn | feierverkom (La casa de
bafios. Drama en seis actos con
ndmeros de circo y fuegos artifi-
ciales) por Viadimir Mayakovsky.
Mosci-Leningrada:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1930, Tirada: 5.000. Libro: 77
paginas,7 *¥s x 5¥" (19.8 x
13.2 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1058.2001

910. Surikov, Aleksandr.

Komandarm 2 (El comandante

del Segundo Ejército) por Il'ia

Sel'vinskii. Moscd-Leningrado:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,

1930. Tirada: 3.000. Libro: 159

paginas, 7' x 53" (19.5 %

13 cm). 809.2001

911. Suvorov, P. Kryl'ia sovetov (Las
alas del Sowviet) por |. Stuchins-
kaia. Moscu-Leningrado: Gosu-
darstvennoe izdatel'stvo, 1930,
Tirada: 20.000, Libro: 15 pagi-
nas, B¥sx 63" (21.5x 17.1
cm). 1530.2001

912. Telingater, Solomon. SA.

Sovremennaia arkhitektura (AC.

Arguitectura contemporanea),

nos. 3, 4, 5y 6 (de un total de

27 nimeros). Moisei Ginzburg y

Aleksandr Vesnin, eds. Mosca:

Gosudarstvennoe izdatel'stvg,

1930, Tirada: 4.000. Revista: |a

paginacion oscila entre 16 hojas

y [32] paginas, 12 x 9%4&" (30.5

x 23.2 cm) (irreg.). AA (n° B):

Cubierta con rotulacion tipografi-

ca en las caras anterior y posteri-

or; el texto tipografico incluye
disefios tipograficos.

21B.2001.Y, Z, X, AA [p. 225]

913. Telingater, Solomon. Slove
predostaviiaetsia Kirsanovu
(Kirsanov tiene la palabra) por
Semen Kirsanov. Mosc:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1930. Tirada: 3.000. Libro: [84)
paginas, 7 '%s x 3%s" (19.9 x
8.8 cm). Disefio global; cubierta
continua con disefio tipografico,
rotulacién vy fotomontajes; el
texto tipografico incluye disefios
tipograficos. 343.2001 [p. 217)

914. Terent'ev, lgor' y Kirill

Zdanevich, Turnir poetov (Justa

poédtica) por varios autores

{Nikolai Aseev, Vera Inber,

Valentin Kataev, Velimir

Khlebnikov, Semen Kirsanov,

Aleksel Kruchenykh, Vladimir

Mayakovsky, Boris Pasternak, N.

Sakonskaia, Il'ia Sel'vinskii, lgor'
Terent'ev, Tat'iana Tolstaia y
Sergei Tret'iakov). Moscil: Gruppa
lefovtsey, 1930, Tirada: 150.
Libro: 18 hojas, 634 x 836"
(17.2 x 21.3 cm). 411.2001

915, Titov, Boris. Stradaniia moikh
druzei. Tret'ia kniga stikhov,
1928-1929 (El sufrimiento de
mis amigos. Tercer libro de
poesia, 1928-1929) por Vladimir
Lugovskol, Moscl: Federatsiia,
1930. Tirada: 3.000. Libro: 123
paginas, 6'Yex 43" (17 x 12
cm). B05.2001
916. Artista anénimo. Der Sturm.
Sonderheft: Sowjet-Union (Der
Sturm, Ndmero especial: La
Unién Sowviética) por Herwarth
Walden. Berlin: Der Sturm,
1930. Tirada: desconocida.
Revista: 72 paginas, [4] paginas
sueltas, 9'%s x 7 %" (25.3 x
19.3 cm). {Donacion de Elaine
Lustig Cohen). 807.2001
917. Artista anonimo. Na zakhid-
n'amu fronti bez zmin (Todo en
calma en el frente occidental)
por Erich Maria Remargue.
Kharkov: Ukrains'kyi robitnik,
1930. Tirada: desconocida.
Libro: 127 péginas, 8 %6 %
5%s" (22.4 x 14.2 cm).
{Archivo Boris Kerdimun).
1098.2001

918. Artista andnimo. Prozarky 90-

900 rr. (Prosistas de los afios 90-

200). v. Myrontsia, ed. Kharkov-
Kiev: Knyhospilka, 1930, Tirada:
5.000. Libro: LI paginas, 238
paginas, 7% x 5" (18.3 x 13
cm). (Archiva Boris Kerdimun).
991.2001

919. Artista anénimao, Sotsgorod.
Problema stroitel'stva sotsialis-
ticheskikh gorodov (La ciudad
socialista. El problema de la
construccion de las ciudades

socialistas) por Nikolai Miliutin,

Mosci-Leningrado: Gaosudarstven-

noe izdatel'stvo, 1930. Tirada:
7.000. Libro: B2 paginas, [1]
ldmina, 9'ie x 103" (23
26.3 cm). 697.2001

920. Artista anénimo.
Ulialaevshchina. Epopeia (La
aventura de Ulialaey. Epopeya),
segunda edicidn, por 1l'ia
Sel'vinskii, Moscu-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1930. Tirada: 3.000. Libre: 159
paginas, 7 Yie x 4%e" (17.9 x
11.3 em). B13.2001

921. Artista andnimo. Vystrel,
Komediia v stikhakh (EI disparo.
Comedia en verso) por Aleksandr
Bezymenskii. Moscu-Leningrado:
Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1930, Tirada: 5.000, Libro;: 205
paginas, 6'4e x 413" (17 x
12.3 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 806.2001

922, Varios artistas (Mikhail

923.

924

Maslianenko, Georgii Stenberg y
Viadimir Stenberg). Stroitel'stvo
Moskwy. Ezhemesiachnyi zhurnal
Moskovskogo oblastnogo ispol-
nitel’'nogo komiteta Soveta R.,
K. | K. deputatov (Construyendo
Mosci: revista mensual del
Soviet Moscovita de Obreros,
Campesinos y delegados del Ejér-
cito Rojo), n® 11. N. F. Popov-
Sibiriak, ed. Moscd: Moskovskii
Sovet Rabochikh Krest'ianskikh i
Krasno-armeiskikh Deputatov,
1930. Tirada: 14.000. Revista:
39 paginas, [1] pagina suelta
inserta antes de la primera pagi-
na, 11% x 8%" (29.9 x 21 cm)
Disefic global de Maslianenko;
cubierta continua con rotulacién
tipografica y fotomontaje de
Stenbergs; el texto tipografico
incluye disefios tipograficos.
228.2001.P [p. 226]

Varios artistas (Mikhail
Maslianenko, Georgii Stenberg y
Viadimir Stenberg). Stroitel'stvo
Moskvy. Ezhemesiachnyi zhurnal
Maskovskogo oblastnogo ispol-
nitel'nogo komiteta Soveta R.,

K. i K. deputatov (Construyendo
Maoscd. Revista mensual del
Soviet Moscovita de Obreros,
Campesinos y delegados del
Ejército Rojol, n® 3. N. F. Popov
Sibiriak, ed. Mosci: Moskovskii
Sovet Rabochikh Krest'ianskikh
| Krasno-armeiskikh Deputatov,
1930. Tirada: 12.000. Revista:
39 péaginas, 11 % x 836" (30 x
21.2 cm). 228.2001.N

Varios artistas (Yronova,
Raspopina y Sigina). Tekhnik
poligrafist. Gazeta sfudentov,
rabochikh, sluzhashchikh | peda-
gogov poligraf-tekhnikuma v
moskve (El arte del impresor:
Gaceta de los estudiantes,
obreros, empleados y profesores
de la Escuela Técnica Poligrafica
de Moscu), n® 3. E. Nurkas, ed.
Maoscd: lach, VKP (B), VLKSM,
1930. Tirada: 100. Periodico: 8
paginas en acordedn, [1] desple-
gable, 18%s x 11'31"(45.9 %
30 cm). Disefia globlal de
Yronova y Sigina, con cabecera
de Raspopina; el texto tipogréfico
incluye disefios tipografices.
1123.2001 [p. 229]

925. Varios artistas (vol. 1: |gor'
Terent'iev y vol. 2: David Burliuk,
lvan Kliun y Viadimir
Mayakovsky). Zhivoi Maiakovskii
Razgovory Maiakovskogo
(Mayakovsky vive. Conversaciones
de Mayakovsky), vols, 1-2 (de un
total de 3). Aleksei Kruchenykh,
ed. Moscu: Gruppa druzei
Maiakovskogo, 1930, Tirada:
300. 2 libros (2 volimenes de
un total de 3): vol.1, 20 hojas;
vol. 2, 18 hojas, vol. 1: 8% x
6'6"(21.6 % 17 ¢m); vol. 2:
9le x 63" (23.2x 17.2 cm).
{Archivo Boris Kerdimun).
1083.2001.A-B

926. Zdanevich, Kirill. Zverinets




930.

{Casa de fieras) por Velimir
Khlebnikov. Aleksei Kruchenykh,
ed, Mosc(: Gruppa druzei
Khlebnikova, 1930. Tirada: 130.
Libre: 17 hojas, 8% % 6%4"
{21.2 x 16.5 cm). Papel verde.
Cubierta con disefic manual
litografiado e ilustracidn en la
cara anterior; manuscrito |itogra-
fiado y texto tipografico litogra-
fiado. (Archivo Boris Kerdimun).
413.2001

Zdanevich, Kirill. Zverinets
{Coleccidn de animales salvajes)
por Velimir Khiebnikov; Aleksel
Kruchenykh, ed. Moscid: Gruppa
druzei Khiebnikowa, 1930,
Tirada: 130. Libro: 17 hojas, 8%
% 656" (21.3 x 16.cm).
930.2001

1931

928. Chernikhov, lakov.

Konstruktsiia arkhitekturnykh i
mashinnykh form (La construc-
cidn de formas arquitectonicas y
magquinistas) por lakov
Chernikhov. Leningrado: Lenin
gradskoe obshchestvo arkhitek-
torov, 1931. Tirada; 5,150,
Libro: 232 paginas, [40] lami-
nas, 113 x 814" (29.8 x 21
cm). Cubierta continua con dise-
fio tipografico; 405 ilustraciones
tipograficas; el texto tipografico
incluye disefios tipograficos.
379.2001.1-405 [p. 227]

929. Chernikhov, lakov. Osnovy

sovremennoi arkhitektury.
Eksperimental'no-issle-
dovatel'skie raboty (Fundamentos
de la arquitectura moderna.
Investigaciones experimentales),
segunda edicion, por lakav
Chernikhov. Leningrado:
Leningradskoe obshchestvo
arkhitektorov, 1931, Tirada:
3,150, Libro: 96 paginas, 44
laminas, 12 x 8 6" (30.5 x
21.5 cm). Cubierta con ilus-
tracion tipografica montada en la
cara anterior; 6 ilustraciones
tipogréaficas. 365.2001.1-7

Deneika, Aleksandr. Rabis
(Rabis), n® 27. M. Imas, ed,
Mascl: Profizdat, 1931. Tirada:
9.100. Revista: 24 paginas,

91% s x 674" (25.2 x 17.4 cm).
824.2001

Dobrokovskii, Mecheslav.
Brigada khudozhnikov (Brigada
de artistas), n® 5-6. Pavel
Mavitskii, ed. Maosci:
|zabrazitel'noe iskusstvo, 1931,
Tirada: 6.500. Revista: 44 pagi-
nas, [4] ldminas y [1] desple-
gable, 11% x 876" (29.6 x
21.5 ¢cm). 404.2001.D

Dobrokovskii, Mecheslav,
Brigada khudozhnikov (Brigada
de artistas), n° 5-6. Pavel
Novitskil, ed. Mosc(: lzobra-
zitel'noe iskusstvo, 1931. Tirada:
6.500. Revista: 46 paginas, [2]
desplegables, 1'% x 8%s" (30

936.

937,

x 21.7 cm). 859.2001.B

Fridkin, Boris. lapans'ka liryka
fedal'noi dopor (Poesia lirica
Jjaponesa de la era feudal). Ol
Kremen, trans. Kharkov: RUKR,
1931, Tirada: 3.000. Libro: 88
paginas, 5% x 4%16"(14.7 x
10.9 cm). Dedicado por Kremen.
(Archivo Boris Kerdimun),
984.2001

lermilov, Vasyl'. Shturm doby.
Raport ukrains'koi literatury 12
vseukrains'komy z'izdovi rad.
Ukrains'ka radians'ka literatura
2a dopor rekonstruktsii (El asalto
a una época: informe de la lite-
ratura ucraniana para el Duode-
cimo Congreso Nacional de
Ucrania), N. Lakyza y Serhii
Pylypenko, eds. Kharkov:
Literatura | mystetstvo, 1931,
Tirada: 5.200. Libro: 377 pagi-
nas, 11%esx 8%" (28.7 x 20.9
cm). Sobrecubierta continua con
rotulacion tipografica; cubierta
continua con rotulacidn tipogra-
fica; 1 fotomontaje tipografico; el
texto tipografico incluye disefios
tipograficos. (Archiva Boris
Kerdimun). 393.2001 [p. 233]

G935, lermilov, Vasyl'. Vasyl' lermilov

{Wasyl' lermilov). Serie de Pintura
ucraniana, por Valeriian
Polishchuk. Kharkov: RUKR,
1531, Tirada: 2.000. Libro: 57
paginas, 9% x 7%s"(24.7 x 18
cm). Cubierta con disefio tipogra-
fico y troquel en la cara anterior
y disefio tipografico en cara pos-
teriar; el texto tipogréfico incluye
disefios tipograficos. Firmado por
lermilov. (Archivo Boris Kerdi-
mun). 394.2001 [p, 206]

II'in, Nikolai, Slony v
Komsomole (Elefantes en el
Komsomol) por Vladimir
Mayakovsky, Mosci: Moledaia
gvardiia, 1931. Tirada: 5.155.
Libro: 94 paginas, 676 x 434"
(17.4 x 12 cm). 1073.2001

II'in, Nikolai, Za iaponskim
morem (Mds alld del mar de
Japdn) por David Arkin. Moscu:
Molodaia gvardiia, 1931, Tirada:
5.300. Libro: 102 paginas, 6% x
434" (17.2 % 12.2 cm).
830.2001

938. HKarra, A. Stroitel'stvo Moskvy.

Ezhemesiachnyi zhurnal
Maoskovskogo oblastnogo ispol-
nitel'nogo komiteta Soveta R.,
K. i K. deputatov (Construyendo
Moscii. Revista mensual del
Soviet Moscovita de Obreros,
Campesinos y Delegados del
Ejército Rojo), n® 12. N. F.
Popov-Sibiriak, ed. Mosc:
Maskovskii Soveta Rabochikh
Krest'ianskikh | Krasno-
armeiskikh Deputatov, 1931.
Tirada: 16.500. Revista: 29 pagi-
nas, 117%ex 8Y4" (29 x 21
cm). 228.2001.Q

939. HKharybin, P. Angliia

943,

(Inglaterra) por |I'ia Erenburg.
Mosci: Federatsiia, 1931.
Tirada: 10.200. Libro: 61 pagi-
nas, 6% x 4¥s" (17.6 x 12.3
cm). 816.2001

Klutsis, Gustav y Solomon
Telingater, Brigada khudozhnikov
(Brigada de artistas), n® 1. Pavel
MNovitskii, ed. Moscl: Izobrazi-
tel'noe iskusstvo, 1931, Tirada:
6.000. Revista: 32 paginas, [1]
encarte, 11% x 8%6"(28.2 x
21.2 cm). Disefio global de
Telingater; cubierta con rotuia-
cion tipografica y fotomontajes
de Telingater en las caras ante-
rior y posterior (la cublerta poste-
rior incluye un disefio de cartel
de Klutsis); rotulacién tipografica
y fotomontajes de Klutsis en las
contracubiertas y en ambas caras
de la solapa de la cubierta poste-
riar; el texto tipogréafico incluye
disefios tipograficos. 404.2001.A
[p. 239]

Klutsis, Gustav y Soloman
Telingater. Brigada kfhudozhnikov
(Brigada de artistas), n® 1. Pavel
Novitskii, ed. Mosci:
|zobrazitel'noe iskusstvo, 1931.
Tirada: 6.000. Revista: 32 pagi-
nas, 1144 x B%e" (28.2 x 21.2
cm), 859.2001.A

Krastashevskil, G. Stikhi
ugol’ (Poesia y carbdn) por
Aleksandr Zharov. Mosci:
Malodaia gvardiia, 1931. Tirada:
10.000. Libro: 45 paginas, 6%
x 456" (17.1 x 12,5 cm).
{Archivo Boris Kerdimun).
826.2001

Lebedev, Viadimir. Doska
sorevnovaniia. Na likvidatsiiu pro-
ryva (Tabldn de competencia.
Fara la eliminacién de los
obstaculos) por Samuil Marshak,
Mosci-Leningrado: Molodaia
gvardila, 1931. Tirada: 100.000.
Libro: [20] paginas, 8% x 674"
(22,2 x 17.5 cm). 865.2001

Lebedev, Vladimir. Usaty
polosatyi (El que lleva bigote,
ya tiene rayas) por Samuil
Marshak. Leningrado: Molodaia
gvardiia, 1931. Tirada: 10.000.
Libro: [12] paginas, 11%sx
834" (28.7 % 22.4 cm).
874.2001

945. Lissitzky, EI y Dmitrii Moor,

Brigada khudozhnikov (Brigada
de artistas), n® 4, Pavel Novitskii,
ed. Mosci: |zobrazitel'noe
iskusstve, 1931. Tirada: 6.000.
Revista: 31 paginas, 12%e x
B%e" 30,6 x 21.8 cm).
404.2001.C

946. Mavrina, Tat'iana. My vas

zhdem, tovarishch ptitsa, otchego
vam ne letitsia? (Te estamos
esperando, camarada pajaro, ;por
qué no vuelas?) por Viadimir
Mayakovsky. Moscl-Leningrado:
|zabrazitei'noe iskusstvo, 1931,
Tirada: 35.000. Libro: 15 pagi-

947.

948,

949,

950.

nas, 6% x 419" (17.2x 12.6
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
1068.2001

Mayakovsky, Viadimir.
Gotov'sia! Tsel'sia! (jPreparado!
iApuntal} por Viadimir
Mayakovsky. Mosci-Leningrado:
Khudozhestvennaia literatura,
1931. Tirada: 25.000. Libro:
155 paginas, 6%1s x 4% (16.7
x 11 cm). 927.2001

Mayakovsky, Vladimir.
Gotov'sia! Tsel'sia! (jPreparado!
jApuntal) por Viadimir
Mayakovsky. Moscu-Leningrado:
Khudozhestvennaia literatura,
1931. Tirada: 25.000. Libro:
155 paginas, 6716 x 4%1s"
(16.4 x 11 cm). (Archivo Baris
Kerdimun). 1059.2001

Moholy-Nagy, Laszlé. Smert’
Viadimira Maiakovskogo (La
muerte de Viadimir Mayakowsky)
por Roman Jakobson y D, Sviato-
polk-Mirskii. Berlin: Petropolis,
1931, Tirada: desconocida.
Libro: 65 paginas, 7%s x 534"
(19.2 x 13.6 cm). 825.2001

Petryts'kyi, Anatol’. H.
Diadchenko (G. Diadchenko).
Serie de Pintura ucraniana, por
lukhym Mykhailiv. Kharkov:
RUKh, 1931. Tirada: 2.000.
Libro: 29 paginas, [19] laminas,
9136 x 71Y46" (25 x 18 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1007.2001

R., Bor [atribuido a
Konstantin Ramenskiil. lunast’
Maiakovskogo (La juventud de
Mayakovsky) por Vasilii
Kamenskii. Tiflis: Zakkniga,
1931. Tirada: 5.000. Libro: 83
paginas, [1] lamina, 6'%s x
474" (17 x 12.4 cm). Cubierta
can rotulacién tipogréafica e ilus-
traciones litografiadas en las
caras anterior y posterior.
(Archivo Baris Kerdimun).
323.2001.1-2 [p. 217)

952. R., Bor [atribuido a

Konstantin Ramenskiil. /unost’
Maiakovskogo (La juventud de
Mayakovsky) por Vasilii
Kamenskii. Tiflis: Zakkniga,
1931. Tirada: 5.000. Libro: 83
paginas, [1] 1dmina, 67k x
414e" {17.4 x 11.9 cm).
Cubierta con rotulacion tipografi-
ca e ilustraciones litografiadas en
las caras anterior y posterior.
324.2001.1-2

8953. Rodchenko, Aleksandr. Govorit

Moskva (Moscu habla), n® 11. M.
Smolenskii, ed. Mosci: NKPT,
1931. Tirada: 50.500. Revista:
15 paginas, 11!%s x 83%4"(30.4
x 22.3 cm). Cubierta con rotula-
cién litografiada y troquel en la
cara anterior que permite ver una
ilustracion fotograbada de la
pagina 1 y rotulacion litografiada
en la cara posterior. 221,2001
[p. 219]

954. Coleccion de Libros Rusos.

Tvorcheskii put’ Maiakovskogo
(La senda creativa de
Mayakovsky) por Osip Beskin,
Voronezh: Kommuna, 1931.
Tirada: 3.150. Libro: 91 péginas,
73 x 5'%4"(18.8 x 13 cm).
{Archivo Boris Kerdimun).
1079.2001

Coleccién de Libros Rusos. Za
samousvidomlenmia ta prole-
tars'ke nastanovieniia v obra-
zotvorchomu mystetstvi (Hacia la
formacion auténoma de una acti-
tud proletaria respecto a las
Bellas Artes) por Mykola
Skrypnyk. Kharkov: Asotsiiatsil
Khudozhnykiv Chervono i Ukrainy
(AKhChHU), 1931. Tirada: 3.000.
Libro: 41 paginas, 67 x4 74
(17.4 x 12.4 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 996.2001

956. Sedel'nikov, Nikolai. Brigada

khudozhnikov (Brigada de artis-
tas), n® 2-3, Pavel Novitskii, ed.
Maosci: lzobrazitel'noe iskusstvo,
1931, Tirada: 6.500. Revista: 32
paginas,11'%s x B%6" (30 x
21.7 cm). 404.2001.8

Sedel'nikov, Nikolai. Cubierta
para USSR periodica (Publicacio-
nes perigdicas de la URSS).
1931. 1 hoja plegada: 7%is x
94" (18 x 24.2 cm) (plegada).
Disefios tipograficos en las caras
anterior y posterior, (Donacién de
la Galeria Gmurzynska).
241.2001

958. Siniakova, Mariia. Prygaiut,

letaiut (Rebotan, vuelan) por L.
Sinitsyna. Mosci: Molodaia
gvardiia, 1931. Tirada: 50.000.
Libro: [8] paginas, 7% x 534"
(19.4 x 14.7 cm). Cubierta con
ilustracion y texto manuscrito
litogratiados en la cara anterior;
10 ilustraciones litografiadas.
356.2001.1-11 [p. 178]

959, Stepanova, Varvara. Sobranie

stikhotvorenii. Tom 1.
Stikhotvoreniia 1912-25

(Poemas escogidos. Tomo 1.
Poemas 1912-25), 2° ed., por
Nikolai Aseev. Moscu-Leningrado:
Khudozhstvennaia literatura,
1931. Tirada: 3.000. Libro: 257
paginas, 5% x 4%s" (14.7 x
10.9 ¢m). Disefio global; sobre-
cubierta continua con ilustracién
tipogréfica-fotomontaje (fotogra-
fia de Aleksandr Rodchenko);
cubierta en tela roja con texto
tipografico en plata; guardas de-
lantera y trasera con ilustraciones
tipograficas-fotomontajes (foto-
grafia de Rodchenko); el texto
tipografico incluye disefios tipo-
graficos. 417.2001.A [p. 2411

960. Stepanova, Varvara. Sobranie

stikhotvorenii. Tom 2.
Stikhotvoreniia 1925-27
(Ppemas escogidos. Tomo 2.
Poemas 1925-27), segunda edi-
cién, por Nikolai Aseev. Moscu-
Leningrado: Khudozhestvennaia
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961.

962,

963.

964

965.

966.

literatura, 1931. Tirada: 3.000.
Libro: 204 péginas, 5'%s x
4%6"14.8 x 11 cm). Disefio
global; sobrecubierta continua
con ilustracién tipografica-
fotomontaje (fotografia de
Aleksandr Rodchenko); cublerta
en tela roja con texto tipografico
en plata; guardas delantera y
trasera con ilustraciones tipogra-
ficas-fotomontajes (fotografia de
Rodchenko); el texto tipografico
incluye disefios tipograficos,
417.2001.B [p. 2411

Stepanova, Varvara. Sobranie
stikhotvorenii, Tom 3. Poemy i
skazki (Poemas escogidos. Tormo
3. Poemas y relatos), segunda
edician, por Nikolal Aseev.
Mosci-Leningrado:
Khudozhestvennaia literatura,
1931. Tirada: 3.000. Libro: 255
paginas, 51%s x 444" (14.5 x
10.8 cm). 2551,2001

Surikov, Aleksandr. Pushtorg.
Roman (Comercio de pieles.
Novela) por 'ia Sel'vinskii.
Maosci-Leningrado: Khudozhes-
tvennaia literatura, 1931. Tirada:
3.000. Libro: 192 paginas,
746 x 5%e" (19.5 x 13.2 cm),
823.2001

Tarkhanov, Mikhail. Propisnye
| strachnye bukvy razlichnykh
shriftov (Letras maydsculas y
mindsculas de diferentes tipos
de imprenta) por Mikhail
Tarkhanov. Mosci: Poligraf
tekhnikum, 1931, Tirada:
descanocida. Libro: [16] paginas,
516 % 43"(14.5 x 11.2 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1071.2001

Telingater, Solomon. Foto-
monter Dzhon Khartfil'd (El
fotomontador John Heartfield)
por Sergei Tret'iakov. Mosca:
Vsekokhudozhnik, 1931, Tirada:
1.000. Folleto: [4] paginas (1
hoja plegada), 6'¥s x 474"
(17.3 x 12.4 ecm). Cubierta con
disefio tipogréfico y fotomontaje
en la cara anterior. 399.2001
lp. 238]

Telingater, Solomon. Vestnik
buri (Heraldo de termenta) por D.
lur'ev. Mosci: Molodaia gvardiia,
1931. Tirada: 100.250, Libro:
38 paginas, 8a x 674" (21.4 x
17.4 cm). 829.2001

Telingater, Solomon. Vo ves’
golos (Al limite de la propia voz)
por Viadimir Mayakovsky. Moscu-
Leningrado: Khudozhestvennaia
literatura, 1931. Tirada: 10.000.
Libro: 12 paginas, 7% x 413"
(18.7 x 12.3 cm). Cubierta con
Ilustracidn tipografica-fotomonta-
Je en la cara anterior e ilustra-
cion fotografica y tipogréfica en
la cara posterior; llustraciones
fotogréficas y tipograficas en las
contracubiertas; el texto tipogra-
fico incluye disefios tipograficos.
334.2001.1-4 [p. 217]
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Telingater, Solomon. Vo ves’
golos (En la cima de la propia
voz) por Vladimir Mayakovsky.
Mosed-Leningrado: Khudozhes-
tvennaia literatura, 1931. Tirada:
10.000. Libro: 12 paginas, 7 s
% 436" (189 % 12.2 cm).
(Archivo Baris Kerdimun).
1081.2001

Telingater, Sclomon. Vo ves’
golos (En la cima de (a propia
voz) segunda edicion, por
Viadimir Mayakovsky. Mosci-
Leningrado: Khudozhestvennaia
literatura, 1931. Tirada: 10.000,
Libro; 12 paginas, 7% x 4 346"
(18.8 x 12.3 cm). (Archive Baoris
Kerdimun). 1082,.2001

Titov, Baris. Uplotnenie zhizni.
Stikhi, 1927-1929 (Compresidn
de la vida, Poesla, 1927-1929)
por Leonid Lavrov. Mosci: Fede-
ratsiia, 1931. Tirada: 3.000.
Libro: 94 paginas, 7 x 495"
(17.8 x 12.5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 828.2001

. Artista anénimo. Bol'shevikam
pustyni | vesny. Stikhi (A los
bolcheviques del desierto y la
primavera. Foesia) por Viadimir
Lugovskol. Mosci-Leningrado:
Khudozhestvennaia literatura,
1921. Tirada: 5.000. Libra: 70
paginas, 5'%e x 436" (14.4 x
11.1 em). (Archivo Boris
Kerdimun). 926.2001

Artista anénimo. Doma-
Kommuny (Casas comunales). S.
Krauz y B. Tokarev, eds,
Leningrado: Kubuch, 1931,
Tirada: 5,100. Libro: 83 paginas,
10x 13%" (25.4 x 34 cm).
695.2001

Artista anénimo,
Kondrat'evshchina v Gruzif (E/
grupo de Kondratev en Georgia)
por K. Gordeladze. Tilfis:
Zakkniga, 1931. Tirada: 2.000.
Libro: 38 paginas, 7 Yis x 458"
(17.9 % 11.8 cm) (irreg.).
(Archivo Boris Kerdimun).
818.2001

Artista andnimo, Krasnyi front.
Poema (E| frente rojo. Poema)
por Louis Aragon. Moscu
Leningrado: Khudozhestvennaia
literatura, 1931. Tirada: 5.000.
Libro: 15 péginas, 6'%s x
41%46"(17.3 x 12.5 cm).
(Archivo Boris Kerdimun),
819.2001

Artista andnimo. Niko
Pirosmanashvili. lliustrovannii
katalog vistavki (Niko
Pirosmanashvili, Catalogo ilustra-
do de ia exposicién) por D.
Shevarnadze y M. Zubar.
Kharkhov-Kiev-Odessa:
Vseukrains'ke tovaristvo
Kul'tzv'iazky z zakordonom
Sektor Mistetstv Narkemosviti
USRR, 1931. Tirada: 1.500.
Libro: 27 péaginas, [B] ldminas,
6 x4%" 156 x 11.7 cm).

(Archivo Baris Kerdimun),
820.2001

Artista anénimo, 1-/
derzhavnyi dramatychnyi teatr
im. T. Shevchenka (El primer
Teatro Draméatico Estatal bautiza-
do en honor de T. Shevchenko)
por varios autores (1.
lukhymenko, K. Kapats'kyi y N.
Lebediv), Kharkov-
Dnipropetrovs'koe: Literatura i
mystetstvo, 1931. Tirada: 7.000.
Libro: 62 paginas, 6% x
41%6" (17.7 x 12,5 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
978.2001

Artista andnimo. Piatiletka,
Poema (E] plan quinguenal.
Poema) por Semen Kirsanov.
Moscu-Leningrado: Khudozhest-
vennaia literatura, 1931. Tirada:
10.000. Libro: 173 paginas, 8
laminas impresas por ambas
caras, 7%s x 54" (19.3 x 13.3
cm). (Donacién de Tamar Cohen
y David Slatoff). 929.2001.a-b

Artista anénimo, Privet revoli-
utsionnym pisateliam mira. Stikhi
(Saludos a los escritores revolu
cionarios del mundo. Poesia) por
Anatol" Gidash. Moscii-
Leningrado: Khudozhestvennaia
literatura, 1931. Tirada: 5.000.
Libro: 16 paginas, 67 x 514"
(17.5 % 12.9 cm). (Archivo Boris
Kerdimun), 822.2001

Artista andnimo. Proletars'ka
mystets'ka shkola v borot'bi za
promfinplian (La Escuela
Artistica Proletaria en lucha por
el «Promfinplans [Plan
Econdmico e Industrial]) por var-
ios autores (le. Kholostenko, R,
Mamantov, Monaienko y 5.
Tomakh). Kharkov: RUKh, 1931.
Tirada: 2,.000. Libre: 26 paginas,
13 laminas, 9'%s x 6%s" (25.3
% 16.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1004.2001

Artista andnimo. Tri rechi (Tres
discursos) por Viadimir
Mayakovsky, Mosci: Molodaia
gvardiia, 1931. Tirada; 15.300,
Libro: 31paginas, 5% x 4 Y1s"
(14.3 x 10.3 cm). (Archivo Boris
Kerdimun), 1078.2001

Artista andnimo, Udarnyi kvar-
tal. Stikhi (Cuatrimestre de
chogque. Poesia) por Semen
Kirsanov. Moscu: Molodaia
gvardiia, 1931. Tirada: 5.000.
Libro: 92 paginas, 6% x 415"
(17.2 x 12.5 ¢m). (Archivo Boris
Kerdimun). 827.2001

Artista andnimo. Zemnye
2vezdy. Tret'ia kniga stikhov
(Estrellas terrenales. Tercer libro
de poesfa) por Georgii Kreitan.
Tiflis: Zakkniga, 1931. Tirada:
2.000. Libro: 111 paginas, [1)
hoja de tamafio 13, 8 x 5%s"
(20.4 x 14.2 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 831.2001

982.

983.

Varios artistas (Georgii
Stenberg, Vladimir Stenberg, G.
Geronskii y |. Roginskii), Brigada
khudozhnikov (Brigada de artis-
tas), n® 7. Pavel Novitskii, ed.
Mosed: lzobrazitel'noe iskusstvo,
1931, Tirada: 4.000, Revista: 26
paginas, 1176 x 8%s" (29 x
21.2 cm}). 404.2001.E

Varios artistas (El'brus Gutnov,
N. Spirov y Solomon Telingater).
Oktiabr'. Borba za proletarskie
klassovye pozitsii na fronte pros-
transtvennykh iskusstv (Octubre:
la lucha por lograr una posicidn
de la clase proletaria en el frente
de las artes visuales). Mosci:
lzabrazitel'noe iskusstvo, 1931.
Tirada: 5.000, Libro: 27 paginas,
10%: x 774" (26,4 x 18.7 cm).
Cubierta con disefios tipogréficos
en las caras anterior y posterior;
el texto tipogréfico incluye dis-
efios tipograficos, 390.2001
[p. 232]

Varios artistas (El'brus Gutnoy,
N. Spirov y Solomon Telingater).
Oktiabr', Borba za proletarskie
klassovye pozitsii na fronte pros-
transtvennykh iskussty (Octubre:
la lucha por lograr una posicidn
de ia clase proletaria en el frente
de las artes visuales). Moseil:
|zobrazitel'noe iskusstvo, 1931,
Tirada: 5.000. Libro: 27 paginas,
10% x 7%16" (26.3 x 18.6 cm),
426.2001

Various artista anénimos.
Dognat' i peregnat’ v tekhniko-
ekonomicheskom otnoshenii
peredovye kapitalisticheskie
strany v 10 let, 70 kartinnye djfa-
grammna otkrytkakh (Alcanzar y
superar en 10 afios a los princi-
pales paises capitalistas en cues-
tiones técnicas y econdmicas.
Setenta postales con diagramas
pictdricos). A. M, Lis, ed. Mosci-
Leningrado; lzobrazitel'noe
iskusstvo, 1931. Tirada: 25.000.
Portafolio: 23 péginas, [70]
postales, 5% x 414" (15 x 10.5
cm) (irreg.) (cada una). 70
postaies con ilustraciones
tipograficas. 424.2001.1-71

Zotov, K. Odna shestaia,
Stikhi (Un sexto. Poesia) por
Stepan Shchipachev. Moscii-
Leningrado: Khudozhestvennaia
literatura, 1931, Tirada: 5,000,
Libro: 78 paginas, 5% x 4 ¥1s"
(14.7 x 10.7 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 821.2001

Zusman, Leonid. Povest' o
ryzhem Motele, gospodine
inspektare, ravine Isaie, i komis-
sare Blokh (Historia del mote!
pelirrajo, el caballero inspector,
el rabino Isalas y el comisario
Blach) por losif Utkin. Mosci-
Leningrado: Khudozhestvennaia
literatura, 1931, Tirada: 3.000.
Libro: 48 paginas, 61146 x
41%46" (17 x 12.6 cm).
(Donacion de Elaine Lustig
Cohen), 308.2001

989.

990.

291,

992,

8993;

994,

Pon.

Denisovskit, Nikolai y Viadimir
Mayakovsky. Viadimir Maiakovskii
(Viadimir Mayakovsky). Vasilii
Katanian, ed. Mosc: |zobrazi-
tel'noe iskusstvo, 1932, Tirada:
6.500. Libro: 287 paginas, 94 x
7Ya" (24.2 x 18.4 cm). Disefio
global y cubierta de Denisovskii,
con ilustraciones de Mayakavsky
en la cara anterior; reproduc-
ciones de obras de Mayakovsky
en el interior. (Archivo Boris
Kerdimun). 176.2001 [p. 165]

Fisher, Georgii. Saryn’ na
kichku! Stikhi izbrannye (A la
reverencia, jescorial Poesia
escogida) por Vasilii Kamenskii,
Mosct: Federatsiia, 1932,
Tirada: 5.500. Libro: 111 pagi-
nas, 6% x 415" (17,2 % 126
cm). 845.2001

Fridkin, Boris. Lysty z
chuzhykh kraiv: Pol'shchi,
Nimechchyny, Chekhii, Avstrii,
Italii, Frantsii (Cartas del extran-
Jjero: Polonia, Alemania, Chequia,
Austria, Italia y Francia) por
levhen Cherniak. Kharkov-Kiev:
Literatura i mystetstvo, 1932,
Tirada: 3.000, Libro: 204 pagi-
nas, 8% x 534" (21 x 14.7 cm).
(Archive Boris Kerdimun).
985.2001

Harowyts, V. A. y H. 5.
Hural'nik. Odes'kyi derzhaviyi
robitnychnyi teatr, opery ta bale-
tu. Pliat’ rokiv (El Teatro, Opera y
Ballet Obrero Estatal de Odessa.
Cinco afios) por la. Dzhaman y |.
lakymovich. Odessa: Odes'kyi
derzhavnyi teatr, opery ta baletu,
1932. Tirada: 5.000. Libro: 71
paginas, 5% x 8%4" (14.3 x 21
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
989.2001

lermilov, Vasyl'. Baiky
(Cuentos de hadas) por Mykyta
Hodovanets'. Poltava: RUKh,
1932. Tirada: 3.000. Libro: 118
paginas, [1] lamina, 5%e x 374"
x 9.9 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 979.2001

Lebedev, Vladimir, Kras' i risul
(Color y dibujo) por Vladimir
Lebedev. Petrogrado: Molodaia
gvardiia, 1932. Tirada: 75.000.
Libro: [8] paginas, 4 %6 x 5'%16"
(11.6 x 14.4 cm). 867.2001

Levin, Aleksel. Polnoe
sobranie sochinenii, tom V//,
Viadimir II'ich Lenin. Poema
(Obras completas, tomo 7.
Viadimir llych Lenin. Poemna) por
Viadimir Mayakovsky: Lili Brik y
Vasilii Katanian, eds. Mosci-
Leningrado: Khudozhestvennaia
literatura, 1932. Tirada: 70.000.
Libro: 128 péginas, 3 |aminas,
TYe x 5%s" (19.1 x 12.9 em).
(Archivo Boris Kerdimun),
1070.2001

Lissitzky, EI, SSSR na stroike.




Ezhemesiachnyi illiustrirovannyl
zhurnal, Posviashehen Dnepostrof

997.2001

1001, Roslov, G. Ofermlenie

Kerdimun). 836.2001

1008. Stepanova, Varvara. Groznyi

Rozzbroiennia (Desarme) por
Anatalii Lunacharskii. Kharkov:

Evraziitsy, 1933. Tirada:
desconocida. Libro: XIX paginas,

mir (La URSS en construccion. Proletar, 1932, Tirada: 17.000. 34 paginas, 9% x 5'%e" (23.2
skij Revista mensual ilustrada. massovogo prazdnestva | demon- smekh. Okna ROSTA (Una risa Libro: 30 paginas, 77 x 5%s" x 15.2 cm). (Archivo Boris
Dnepostroi), n° 10, G. Piatakov, stratsii (Decorados para celebra- amenazadora: las ventanas (20 x 13.5 cm). (Archive Boris Kerdimun). 367.2001
ed. Moscl; |zobrazitel'noe ciones y manifestaciones publi- ROSTA) por Viadimir Mayakovsky. Kerdimun). 993,2001
i iskusstvo, 1932, Revista: [40] cas) por Adriana Magidson y luril Mascu-Leningrado: Khudozhest- 1022. Chernikhov, lakov.
by paginas, [8] paginas en un Shehukin. Mosci-Leningrado: vennaia literatura, 1932, T|rz3‘qa: 1917, Artis:a_ andnimo. Vasyl' Arkhxrekru_mye fantazii. 101
; desplegable, 16%% x 111%s" |zobrazite!'noe iskusstvo, 1932, 3.000. Libro: 79 paginas, 9% x Ovchynnikov (Vasil' Ovehinnikov) kompozitsiia v kraskakh. 101
i (41.3 x 30 cm). 852.2001.A Tirada: 7.000. Libro: 74 paginas, 8" (23.9 x 20.4 cm) (irreg.}. por le. Kholostenke, Kharkov: arkhitekturnaia miniatiura
y B%s x 5" (21.2 x 15 cm). (Donacion de Tamar Cohen y RUKhH, 1932, Tirada: 2.000. (Fantasfas arquitecténicas: 101
996. Lissitzky, El. 555R stroit 842.2001 David Slatoff), 837.2001 Libra: 15 paginas, XXV laminas, composiciones en color, 101
; sotsializm (La URSS esta 10x 7" (25.5 % 17.8 cm). miniaturas arquitectonicas) por
construyendo el socialismo) por 1002. Rudens'kyi, la. Za profetars ki 1009, Stepanova, Varvara. Groznyi (Archivo Boris Kerdimun). iakov Chernikhov. Leningrado:
1 autor anénimo. Leningrado: mystets'ki kadry (Para los traba- smekh. Okna ROSTA (Una risa 1013.2001 Mezhdunarodnaia kniga, 1933.
|zobrazitel'noe iskusstvo, 1932, Jadores proletarios del arte) por amenazadora: las ventanas Tirada: 3.000. Libro: 102 pagi-
Tirada: 25.000. Libro: XXV pagi- 5. Tomakh y le. Kholostenko, ROSTA) por Vladimir Mayakovsky, 1018. Artistas andnimos. Brigada nas, 101 laminas, 11% x 845"
nas, 282 paginas, 113%s x Kharkov: RUKh, 1932. Tirada: Masci-Leningrado: khudozhnikov (Brigada de artis- {29.9 x 20.5 cm). 214 ilustra-
9134:" (33.8 x 25 cm). (Archivo 2.070, Libro: 90 paginas, 9116 Khudozhestvennoi literatura, tas), n® 1 (8), 21(9)y 10, ciones tipograficas (113 en blan-
Baris Kerdimun), £98.2001 x 613" (24,6 x 17.3 em). 1932, Tirada: 3.000. Libro: 79 Aleksandr Antonov, ed. Mosci: co negro, insertas en el texto, y
(Archivo Boris Kerdimun), paginas, 9% x 8" (23.8 x 20.4 Izobrazitel'noe iskusstvo, 1932. 101 en color, fuera del texto),
} Matiushin, Mikhail, 1014.2001 cm) (irreg.). (Archivo Boris Tirada: 6.000 cada ntimero. 378.2001.1-214 [p. 227]
6 Spravochnik po tsvetu. Kerdimun). 838.2001 Revista: la paginacion oscila
Zakonomernost' (zmeniaemosti 1003, Coleccién de Libros Rusos. entre 55 paginas, mas (6] 1&mi- 1023. Colectivo de Maestros del Arte
tsvetovykh sochetanti (Gula del Radians kyi obrazotvorchyi front 1010. Stepanova, Varvara. Groznyi nas, y 63 paginas, mas [4] lami- Analitico-Escuela de Pavel
color: normas de variabilidad de (Frente Soviético de las Artes smekh. Okna ROSTA (Una risa nas, 9% x 674" (25.3x 17.5 Filonov (Elena Bortsova, Tat'iana
las combinaciones de color) por Figurativas), n° 1. S. Tkachenko, amenazadora: las ventanas cm). 404.2001.FG.H Glebova, Nina Ivanova, Efraim
Mikhail Matiushin. Mosci- ed. Kharkov: Mystetsvo, 1932, ROSTA) por Viadimir Mayakovsky. Lesov, Mikhail Makarov, Viadimir
. Leningrado: |zobrazitel noe Tirada: 3.500. Libro: 60 paginas, Maoscl-Leningrado; 1019. Varios artistas (Leonid Akishin, Meshkov, Alisa Poret, Nina
i3, iskusstvo, 1932, Tirada: 400. [20] ldminas, 12%s x 914" Khudozhestvennaia literatura, Natan Al'tman, Viadimir Soboleva, Liubov' Tagrina,
Portafolio: 1 folleto con 31 pagi- (31.3 x 23.5 cm). (Archivo Boris 1932. Tirada: 3.000. Libro: 79 Baranoff-Rossiné, Kseniia Mikhail' Tsybasov, Konstantin
nas de texto, mas 30 laminas Kerdimun), 716.2001 paginas, 9% x 8" (23.8 x 20.4 Boguslavskaia, la Brigada de Vakhremeeyv, Sof'ia Zaklikovskaia
dispuestas en 4 secciones ple- . ! cm)y 9% x 36" (23.8x 8.9 Octubre, el Instituto de las Artes y Pavel Zal'tsman). Kalevala
gadas en acordedn (3 con 8 1004. Shifrin, Nisson. Kem port'? cm). 839.2001 Decorativas, David Buryshkin, Finskii narodnyi epos (Kalevafa:
), laminas agrupadas y 1 con 6 (¢ Qué m{wl,fra?). cuarta edlCIéﬂ‘. } Mstislav Dobuzhinskii, Du_phtsm.i, épica tradicional finlandesa),
laminas agrupadas). Folleto: por _\.l'iacllmlr Mayakquky. M95cu- 1011. Stepanova, Varvara. Sobranie Izoram, Vladimir Kozlinskii, Boris Dmitrii Bubrikha, ed. Mosci-
91lie x 646" (24.6 x 17 cm): Leningrado: Molodala gva_rdua, .srrkhorvc_)remf. Tom 4. Stikhi Kustodiev, Viadimir Lebedev, Leningrado: Academia, 1933.
LAminas: 41%s x 61%e" (12.5 x 1932. Tirada; 25.0{}0: Libra: 22 1926-1929 gg. |“Pgemas escogi- Sarra Lebedeva, Mikhail Tirada: 10,300, Libro: XX, 329
17.7 cm). 30 gouaches. paginas, 8% x 7%e" (22.8 x dos. Tomo 4. Poesia 4"9.?6- Matiushin, Proletkul’t, David paginas, [11] laminas, 9% x
81.2001 [pp, 156, 157] 19.3 cm). 1525.2001 1329), segunda edician, por Shterenberg, N. A. Trotskii y 674" (24.3 x 17.5 cm). Sobre-
- : : Nikolai Aseev. MoscU-Leningrado: artista andnimo). Khudozhest- cubierta continua con ilustracién
¥ Matiushin, Mikhail. 100S. Shterenberg, David. Rasskazy Khudozhestvennaia literatura, vennoe oformlenie massovykh litografiada; cubierta en tapa

Spravochnik pe tsvetu.
Zakonomernost' izmeniaemosti
tsvetovykh sochetanii (Guia del
color. Reglas de variabilidad de
las combinaciones cromaticas)
por Mikhail Matiushin. Moscu-
Leningrado: lzobrazitel'noe
iskusstvo, 1932, Tirada: 400.
Portafolio: 1 Folleto con 31 pagi-
nas de texto, mas 24 laminas
dispuestas en 3 secciones ple-
gadas en acordedn, cada una con
8 laminas agrupadas. Este ejem-
plar carece de la cuarta seccion
con 6 laminas. Folleto: 96 x
G6il4e" (24,6 x 17 cm); lédminas:
41%e x 61%6" (12.5x 17.7 cm).
24 gouaches, 1095.2001.2-d

999, Moaor, Dmitrii. Bezbozhnik.

Antireligioznyi al'bum-kniga, X
Let (El ateo. Album conmemora-
tivo de diez afios de antirreligidn)
por F. Putintsev. Mascli: GAIZ,
1932, Tirada: 5.100. Libro: 59
paginas, 81%e x 113" (22.7 x
29.5 cm). 834.2001

1000, Padalka, lvan. Zakhar Berkut.

Obraz hromads 'koho Zhyittia
Karpats'koi Rusy v XIlI vitsi
(Zahar Berkut, Imagen de |a vida
ptiblica en Carpato-Rusia en el
siglo XVII1), segunda edicion, por
lvan Franko. Kharkov: Literatura |
mystetsvo, 1932. Tirada:
20,200, Libro; 167 paginas,

7 %6 x 5Y" (20.2 x 13.3 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).

(Relatos) por [saac Babel'.
Moscu: Federatsiia, 1932.
Tirada: 6.200. Libro: 217 pagi-
nas, [8] lAminas, 7% x 54" (19
x 13 em). B44.2001

1006, Stepanova, Varvara. Groznyi

smekh. Okna ROSTA (Una risa
amenazadora: las ventanas
ROSTA) por Vladimir Mayakovsky.
Mosci-Leningrado:
Khudozhestvennaia literatura,
1932, Tirada: 3.000. Libro: 79
paginas, 9% x 846" (24 x
20.5 cm) y 97%e % 3%" (24 %
8.9 cm). Disefio global; sobrecu-
bierta continua con rotulacion
tipogréafica; cubierta con rotu-
lacién tipografica en la cara ante-
rior; ilustracion tipografica-
fotomontaje duplicado en las
guardas anterior y posterior {con
fotografia de Boris Ignatovich);
jlustraciones fotomecanicas en el
interior; el texto tipografico inclu-
ye disefios tipogréficos; todas las
hojas restantes son mas estre-
chas, (Archivo Boris Kerdimun).
400.2001.1-3 [p. 240]

1007. Stepanova, Varvara. Grozny/

smekh. Okna ROSTA (Una risa
amenazadora: las ventanas
ROSTA) por Viadimir Mayakovsky.
Mosci-Leningrado:
Khudozhestvennaia literatura,
1932. Tirada: 3.000, Libro: 79
paginas, 9% x 8" (23.9 x 20.4
cm) (irreg.). (Archivo Boris

1932. Tirada: 3.000. Libro: 225
paginas, 5'%ie x 4%e" (14.5 x
10.9 ¢m). 2549.2001

1012. Telingater, Solomon, Govorit’

I'ich (llych habla). Moscu:
Molodaia gvardiia, 1932. Tirada:
30.000. Libro: 32 paginas, mas
[32] péaginas, 8%s x 611/16"
(21.8 x 17 cm). 835.2001

1013. Artista anonimo. Bleshchitsia.

Feierichna komediia (La chinche.
Comedia fantastica) por Viadimir
Mayakovsky. [s.l.]: Hart, 1932.
Tirada; 3.000. Libro: 75 paginas,
5% x 4%" (17.1 x 11.8 em).
{Archivo Boris Kerdimun).
980.2001

1014, Artista anénimo. Brigada khu-

dozhnikov (Brigada de artistas),
n° 10. Aleksandr Antonov, ed.
Mosc: Izobrazitel'noe iskusstvo,
1932, Tirada: 6.000. 62 pagi-
nas, [2] desplegables, 9'%e x
6134e" (25.3 x 17.3.cm).
859.2001.C

1015. Artista andnimo. Pesni truda |

revoliutsii, Stikhotvoreniia
(Canciones del trabajo y la revo-
lucién, Poemas) por Akop
Akopian. Tiflis: Zakkniga, 1932.
Tirada: 2.000. Libro: 86 paginas,
67 x 4%e" (17.5x12.2 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
843.2001

prazdnestv v Leningrade, 1918-
1931 (Decorados para celebra-
cignes publicas en Leningrado,
1918-1931) por A. 5. Gushchin.
Masci-Leningrado: |zobrazi-
tel'nce iskusstvo, 1932. Tirada:
5,000. Portafolio: 31 paginas,
48 [dminas, 57 x 414" (14.8 x
10.4 cm). 48 reproducciones
fotomecanicas, 30 de obras en
diversas técnicas de varios artis-
tas (2 de Sarra Lebedeva; 1 de
Akishin, Alt'man, Boguslavskaia,
Baranoff-Rossiné, Buryshkin,
Dobuzhinskii, Duplitskii,
Kozlinskii, Kustodiev, Lebedey,

Matiushin, Shterenberg, Trotskii y

artista anénimo. 4 de lzoram, 3
de la Brigada de Octubre, 2 del
Instituto de las Artes Decorativas,
2 de Proletkul't) y 18 de fotogra-
fias de fotdgrafos andnimos.
425.2001.1-49

1020. Voronetskii, Boris. 1909 god.

Stikhi (El afio 1909. Poesia) por
Aleksandr Gitovich. Moscu-
Leningrado: Moledaia gvardiia,
1932. Tirada: 3.000. Libro: 53
paginas, 6'Ys x 434" (17 x 12
cm). (Archivo Boris Kerdimun)
832.2001

1933

1021. Alvazovskii. K. A. Chkheidze

na literaturnye temy (K. A.
Chkheidze: sobre asuntos litera-
rios) por K. A. Chkheidze. Praga:

entelada con ilustraciones tipo-
graficas en caras anterior y pos-
terior; 64 ilustraciones litogra-

fiadas. 410.2001.1-65 [p. 247]

1024. Erenburg, II'ia y El Lissitzky.

Mai Parizh (Mi Paris) por 1'ia
Erenburg y El Lissitzky. Moscl:
lzobrazitel'noe iskusstva, 1933,
Tirada: 5.000. Libro: 235 pégi-
nas, 6%s x 7%" (16 x 18.5
cm). Sobrecubierta continua con
ilustraciones tipogréaficas-
fotomontajes de Lissitzky
(fotografias de Erenburg); 3 ilus-
traciones tipograficas-fotomonta-
jes de Lissitzky (fotograflas de
Erenburg) y 109 reproducciones
de fotografias de Erenburg.
407.2001.1-4 [pp. 218, 219]

1025. Lissitzky, EI. S55R na stroike.

Ezhemesiachnyi illiustrirovannyi
zhurnal. Posviashchen 15 letilu
krasnoi armii (La URSS en
construccidn. Rewista ilustrada
mensual, 15 afos del Ejército
Rojo), n° 2. G. Piatakov, ed.
Mosci: |zobrazitel'noe iskusstvo;
1933. Tirada: 60, 250. Revista:
[40] paginas, incluidas [8] pagi-
nas de dos tercios del tamafo
normal, [4] con desplegables,
16%6x 11%" (41.5x 29.5
cm). Disefo global; cubierta con
ilustracién fotograbada en la cara
anterior; fotomontajes e ilustra-
ciones fotograficas, impresion

1016, Artista anénimo. general en fotograbado.
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852.2001.B [p. 242]

1026. Rodchenko, Aleksandr. SSSR
na stroike, Ezhemesiachnyi illius-
trirovannyi zhurnal. Belomorsko-
Baltiiskii Kanal (La URSS en
construccidn. Revista ilustrada
mensual. El canal mar Béitico-
mar Blanceo), n® 12. G. Piatakov,
ed. Moscl: |zobrazitel'noe
iskusstvo, 1933, Tirada: 45,505,
Revista: [42] paginas, (6] desple-
gables, 16 /s x 11'V16" (41.7 x
29.7 cm). Disefio global; cubier-
ta con ilustracion fotograbada y
disefio tipografico litografiado en
la cara anterior; fotomontajes e
Hlustraciones fotograficas, impre-
508 siempre en fotograbada.
852.2001.C1-36 [pp. 242, 243]

1027. Coleccién de Libros Rusos.
Formalizm v zhivopisi (EIl forma-
lismo en la pintura) por Osip
Beskin. Mosc:
Vsekokhudozhnik, 1933, Tirada:
5.000. Libro: 87 paginas, 8% x
63" (22.3 x 15.5 cm). (Archivo
Boris Kerdimun), 704.2001

1028. Coleccitn de Libros Rusos,
Proza Maiakovskogo. Meksika
(Prosa de Mayakovsky. México)
par Viadimir Mayakovsky. Mosc(:
Zhurnal'no-Gazetnoe obedinenie,
1933, Tirada: 50.000. Libro: 44
paginas, 5% x 396" (14.6 x
10 em). (Archivo Boris
Kerdimun). 1072.2001

1029. Coleccitn de Libros Rusos.
Ves' Leningrad. Adresnaia i
spravochnaia kniga (Gufa de telé-
fonos y direcciones de Leningra-
do). N. P. Miasnikav, ed. Lenin-
grado: Lenoblispolkoma i lenso-
veta, 1933, Tirada: 4.000. Gula
telefénica: 63 paginas, 441 pagi-
nas, 103 x 71%" (26.4 x 19.6
cm). 877.2001

1030. Sedel'nikov, Nikolai.
Komsomol'skie stikhi (Poesia del
Komsomol) par Viadimir Maya-
kovsky. Moscd: Molodaia gvardi-
1a, 1933, Tirada: 10.300. Libro:

Libro: 18 paginas, 28 laminas,
9% x 7 ¥1s" (25.1x 18 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
1001.2001

1034. Sedliar, Vasyl'. Zinovii

Tolkachov (Zinovii Tolkachov) por
le. Kholostenko. Kharkow: RUKh,
1933. Tirada: 2.170. Libro: 21
paginas, [40] laminas, 9% x 7"
(24.8 x 17.8 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1015.2001

1035, Shtemberg, Ir. Govorit Radio

Alzhir. Poema satira (Radio Argel
al habla. Poema satirico) por
Azat Vshtuni. Tiflis: Zakkniga,
1933, Tirada: 5.000. Libro: 45
paginas, [8] laminas, 9 Y6 x
674" (23 x 17.5 ¢m). (Archivo
Boris Kerdimun). 817,2001

1036. Stepanova, Varvara. ltogi per-

voi piatiletki-vypolnen v chetyre
(Cumplir el primer plan quingue-
nal en cuatro afios) por Josef
Stalin, Moscu: Partiinoe
izdatel'stvo, 1933, Tirada:
100.000. Libro: 79 péaginas,
117% x 874" (30.2 x 22.5 cm).
222.2001

1037, Stepanova, Varvara. Tekhprop

(Techprop). Moscu:
Krest'ianskaia gazeta, 1933.
Hoja: 21%a x 30%6" (54.4 x 77
cm). llustracion tipografica.
(Donacion andnima). 267.2001

1038, Tarkhanov, Mikhail. Propisnye

I strochnye bukwy razlichnykh
shriftov (Letras mayusculas y
minusculas de diversos tipos de
imprenta) por Mikhail Tarkhanov.
Mosci: Poligraf tekhnikum,
1933, Tirada: desconocida.
Libro: [16] paginas, 4 4s x 34"
(11.3 x 8.2 cm). (Archivo Boris
Kerdimun).848.2001

1934

1035, Fradkin, Moisei. Myry

Ven'iamyna Tret'oho (La vagancia
de Benjamin 111) por Mendele
Maikher-Sforim. Kharkov:

1042, Kliun, Ivan, Knigi N. Aseeva

za 20 let (Veinte afos de libros
de N. Aseev) por Aleksei
Kruchenykh, Mosc(: el autor,
1934, Tirada: 50. Libro: 7 hojas,
9% x 7¥%" (23.8x19.1 cm).
(Archivo Boris Kerdimun),
1097.2001

1043, Lissitzky, El. Arkhitektura

SSSR (Arquitectura de la URSS).
Moscti: Zhuranl'no-gazetnoe obe-
dinenie, 1934, Tirada: 4.000.
Libro: 71 paginas, 113 x 83"
(29.8 x 22.2 cm), 694.2001

1044, Lissitzky, El. Raboche-

Krest'ianskaia Krasnaia Armiia
(El Ejército Rojo de obreros y
campesinos). F. E. Radionov, ed.
Moscu: |zobrazitel'noe iskusstvo,
1934. Tirada: 25,000. Libro;
[200] paginas, [1] desplegable,
11% x 133" (29.6 x 34 cm).
Cubierta entelada azul con ilus-
tracion estampada en la cara
anterior; ilustraciones fotografi-
cas y fotomontajes distribuidos
por todo el libro (incluidas las
dos caras de una desplegable), a
veces con impresiones tipografi-
cas y a veces con fotograbados.
207.2001 [p. 245]

1045. Lissitzky, El y Sophie

Lissitzky. Sovetskie subtropiki
(Las regiones subtropicales
sovigticas). Mikhail Kol'tsov, ed.
Moscd: lzobrazitel'noe iskusstvo,
1934. Tirada: 20.000. Libro:
216 paginas, incluida 1 desple-
gable, 11% x B'}ie" (29.5 x
22.1cm). (Archiva Boris
Kerdimun). 1092.2001

1046. Lissitzky, E| y Sophie

Lissitzky. USSR in Construction:
Four Victories (La URSS en con-
struccidn, Cuatro victorias), n° 2.
G. Piatakov, ed. Mosc(:
lzobrazitel'noe iskusstvo, 1934,
Tirada: desconocida. Revista:

[42] paginas, incluida [1] desple-

gable, 16%is x 119" (41.8 x
29.5 ¢cm). 852.2001.D

con rotulacion y fotografia
litografiadas en la cara anterjor;
ilustraciones fotograficas y
fotomontajes de varios fotografos,
impresos en fotograbado por todo
el libro. 852.2001.F [p. 243)

1049, Rerberg, Ivan. Wadimir Il'ich

Lenin. Poema (Viadimir lych
Lenin: Poema) por Vladimir
Mayakovsky. Mosci: Sovetskaia
literatura, 1934, Tirada: 10.000.
Libro: 101 paginas, 117 x
846" (29 x 22.1 cm). (Archive
Boris Kerdimun), 707.2001

1050. Rodchenko, Aleksandr y

Varvara Stepanova. 10 let
Uzbekistana SSR (Diez afios de
Uzbekistan soviético). M.
Trusunkhodzhaev y N.
Vyshnepol'skaia, eds. Moscu:
|zobrazitel'noe iskusstvo, 1934,
Tirada: 2.200. Libro: [226] pagi-
nas, [B] hojas de acetato, [3]
desplegables y [2] hojas més
estrechas (en este ejemplar fal-
tan varias paginas), 11 %e x
9%se" (28.7 x 23.3 cm) (irreg.).
Disefio de conjunto; estuche y
cubierta en tela roja; cubjerta
con disefo tipografico en la cara
anterior e ilustraciones litografia-
das en las guardas; ilustraciones
fotograficas y fotomontajes por
todo el libro, a veces con impre-
siones tipograficas y a veces con
fotograbados; 8 transparencias (6
sin color y 2 rojas) con ilustra-
ciones o textos tipograficos, 2
mapas litografiados y 1 ilustra-
cign troquelada; el texto tipogra-
fico incluye disefios tipogréaficos,
408.2001.1-11 [p, 244)

1051, Stepanaova, Varvara. Zavety

Lenina zhenshchinam vsego mira
(Testamento de Lenin para las
mujeres de todo el mundo) por
Klara Zetkin. Moscu: Partiinoe
izdatel'stvo, 1934, Tirada:
10.000. Libro: 78 paginas,
11% x 83" (29.6 x 22.2 cm).
699.2001

Mosci: Vserossiskoe teatral'noe
abshchestvo, 1934. Tirada:
3.500. Libro: XLVII paginas, 211
paginas, [36] hojas, 11 x
8%s" (29.3 x 21.2 cm).
1090.2001

1055, Zhukov, B. Kreml'. Stikhi (El

Kremlin. Poesia) por Gasem
Lakhuti. Mosc(-Tashkent:
Obedinenie gosudarstvennykh
izdatel'stv sredneaziatskoe otde-
lenie; 1934, Tirada: 8.150,
Libro: 23 péginas, 6% x 415"
(16.8 X 12.6 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 840.2001

1935

1056. Epple, L. Viadimir II'ich

Lenin. Poema (Vtadimir llych
Lenin. Poema) por Vladimir
Mayakovsky., Moscd: Khudo-
zhestvennaia literatura, 1935,
Tirada: 50.000. Libro: 125 pagi-
nas, 5'%e x 4 %" (14.5 x 10.7
cmy). (Archivo Boris Kerdimun).
1080.2001

1057. Kasiian, Vasyl'. Poeziia T. G.

Shevchenka (La poesia de T. G.
Shevchenko). Yrii Khvyliay E. S.
Shabliovsky, eds. Kharkov:
Literatura i mystetstvo, 1935,
Tirada: 5.000. Libro: 455 pagi-
nas, 10 x 63" (26.5% 17.2
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
738.2001

1058. Troshin, Nikolai. O zhelezn

odorozhnom transporte SSSR (El
transporte ferroviario en la
URSS). Moscu:
Transzheldorizdat, 1935. Tirada:
5.000. Libro: [77] hojas, inclui-
das 4 desplegables y 2 con
transparencias, 9% x 134"
(23.2 x 33.7 cm). Cubierta en
tela negra con relieve metalico
montado en la cara anterior; 2
ilustraciones litografiadas en las
guardas; 1 ilustracion troquelada
con collage de tela al dorso, e
ilustraciones fotograficas y
fotomontajes (litografias, ilustra-
ciones tipograficas y fotograba-

Radians'ka literatura, 1934, 1052. Stepanova, Varvara. Zavety

178 péginas, 1 lamina, 6% x

474" (16.9 x 12.4 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 1062.2001

1031. Sedel'nikov, Nikolal. Tekhnika
kembinirovannoi kinos'emki (La
téenica de la filmacién conjunta)
por Vladimir Nil'sen. Mosc(:
Legkaia promyshlennost, 1933,
Tirada: 5.175, Libro: 138 pagi-
nas, 8'%s x 514" (22.7 x 14.5
cm). 847.2001

1032, Sedliar, Vasyl'. Bernard Kratko
(Bernard Kratko) por le. Kholos-
tenko. Kharkov: Mystetstvo,
1933. Tirada: 1.000. Libro: 12
paginas, 33 laminas, 10%:
74" (26 x 18.5 em), (Archivo
Boris Kerdimun). 999.2001

1033. Sedliar, Vasyl', Mykola
Rokyts'kyi (Mykola Rokyts'kyi)
por le. Kholostenko. Kharkov:
RUKh, 1933. Tirada: 2.070.

280

Tirada: desconocida. Libro; 173
paginas, 6% x 45" (16.5 x
11.8 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 988.2001

1040. Gidoni, Grigorii. Sebranie 30

ekslibrisov so stat'el avtora
(Coleccidn de treinta ex libris con
un estudio del artista) por
Grigorii Gidoni. Leningrado: el
autor, 1934, Tirada: 550. Libro:
7 péginas, [21] laminas, 73 x
542" (19.8 x 14 cm). 846.2001

1041. lermilov, Vasyl', Literaturnyi

raport XI{ | XVIl. Z'izdiv partit
(Infarme literario para los Xl y
XVII Congresos del Partido). Ivan
Kulyk, 1. Kyrylenko y Ivan
Mykytenko, eds. Kharkov:
Literatura | mystetstvo, 1934.
Tirada: 3.585. Libro: 278 pagi-
nas, 1 lamina, 9% x 6'14s"
(24.5 x 17 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 841.2001

1047, Lissitzky, El y Sophie

Lissitzky. SSSR na stroike.
Posviashchen sovetskoi nauke
(La URSS en construccidn, La
ciencia soviética), n® 6. G.
Piatakov, ed. Mosci: lzobrazi-
tel'noe iskusstvo, 1934, Tirada:
55.295. Revista: [50] paginas,
incluidas [14] medias paginas, y
[1] pagina duplicada suelta,
1675 x 119" (41.8 x 29.5
cm). 852.2001.E

1048. Lissitzky, El y Sophie

Lissitzky. URSS en Construction
L'Epopée du Tchéliouskine (La
URSS en construccion: la
epopeya de Cheliuskin), n® 10,
G. Piatakov, ed. Moscu: |zobra-
zitel'noe iskusstvo, 1934. Tirada:
4.875, Revista: [41] paginas, [1)
desplegable y [8] paginas de la
mitad del tamafio normal, 16 %e
x 11%" (41.8 x 29.5 cm)
(irreg.). Disefio global; Cubierta

Lenina zhenshchinam vsego mira
{Testamento de Lenin para las
mujeres de todeo el mundo) por
Klara Zetkin. Moscu: Partiinoe
izdatel'stvo, 1934, Tirada:
10.000. Libro: 78 paginas,
11% x 8%" (29.6 x 22.3 cm).
(Archivo Boris Kerdimun),
709.2001

1053. Telingater, Solomon. 1914-i.

Dokumental'nyi pamflet (El afio
1814, Panfleto documental) por
II'ia Feinberg. Mosc(: Internat-
sional'naia, 1934. Tirada:
10.000. Libro: 92 paginas, 4
laminas y 28 desplegables, todas
ellas impresas al dorso, 9% x
456" (24.7 x 11 em) lirreg.).
833.2001

1054, Zelikson, M, A. Kamernyi teatr

i ego khudozhniki, 1914-1934
(El Teatro Kamerny y sus artistas,
1914-1934). Abram Efras, ed.

dos) por todo el libro. 272.2001

1936

1059. Mayakovsky, Vladimir.

Maiakovskii ulybaetsia.
Maiakovskii smeetsia.
Malakovskii izdevaetsia.
{Mayakovsky sonrfe, Mayakovsky
se rie, Mayakovsky se burla) por
Viadimir Mayakovsky, Mosc(:
Khudozhestvennaia literatura,
1936. Tirada: 35.000. Libro:
387 paginas, (1] ldmina, 7% x
4%"(19.1 x 12cm). (Archivo
Baoris Kerdimun). 685.2001

1060. Nalepins'ka, Sofiia.

Obrazotvorche mystetstvo,
Al'manakh 3 (Bellas Artes.
Almanaque 3). D. Hrudyn, ed.
Kiev: Mystetstvo, 1936. Tirada:
1.000. Revista: 311 péaginas,
[19] ldminas y [2] desplegables,
10%s x 674" (26.2 x 17.5 cm).



{Archive Boris Kerdimun),

(En el estudio de poesia de

Viadimir Mayakovsky. Mosc(:

1084, Kyrnars'kyl, Marko. Maiakovs-

Kerdimun). 686.2001

= 736.2001 Mayakavsky) por Vladimir Trenin. Sowvetskii pisatel’, 1939. Tirada: kii-plakatist. Kriticheskil ocherk
11 Mosci: Sovetskii pisatel’, 1937, 20.000. Libro: 31 paginas, 6%s (Mayakovsky, cartelista. Un 1092. Coleccion de Libros Rusos.
1061. Radishchev, A. Oboronnye Tirada: 10.000. Libro: 209 pagi- x 434" (16 x 10.8 cm). (Archivo ensayo critico) por Isaak Eventov, Viadimir Maiakovskil (Viadimir
stikhi (Versos de guerra) por nas, 6% x 5" (16,5 x 12.8 cm). Baris Kerdimun). 1076.2001 Leningrado-Moscu: Iskusstvo, Mayakovsky) por Semen Tregub.
Viadimir Mayakovsky. Mosci: (Archivo Boris Kerdimun). 1940, Tirada: 3.000. Libra: 72 Mosci: Khudozhestvennaia lite-
Khudozhestvennaia literatura, 732.2001 1077, Tyshler, Aleksandr. Tri rasskaza paginas, [1] lamina, 8Ye x ratura, 1940. Tirada: 50.000.
£l 1936. Tirada: 50.000. Libro: (Tres historias) por Vladimir Bi6" (22 x 16.5 cm). (Archivo Libro: 71 paginas, 6 Vis x 4%s"
125 paginas, 6% x 4'&" (16.8 x  1070. Siniakova, Mariia. Oblako v Mayakovsky. Mosci: Sovetskii Boris Kerdimun). 727.2001 (16.4 x 11 ecm). (Archive Boris
10.5 cm). (Archivo Boris shtanakh. Tetraptikh (La nube pisatel', 1939. Tirada: 20.000. Kerdimun). 734.2001
Kerdimun). 729.2001 con pantalones. Tetrdptico) por Libro: 14 paginas, 67%s x 444" 1085. Levin, Aleksei. Maiakovskil
o Vladimir Mayakovsky. Moscu: (16.3 x 10.8 cm). (Archivo Boris dramaturg (Mayakovsky dra- 1093. Coleccién de Libros Rusos. V.
1062. Coleccion de Libros Rusos. Khudozhestvennaia literatura, Kerdimun), 1077.2001 maturgo) por Aleksandr V. Maiakovskii. Polnoe sobranie
o Obrazotvorche mystetstvo. 1937. Tirada: 15.000. Libro: 39 Fevralskii. Mosci-Leningrado: sochinenii v dvenadtsati tomakh.
s Al'manakh 4 (Bellas Artes, paginas, 4 laminas, 8% x 1078. Artista andnimo. Kratkaia |skusstvo, 1940. Tirada: 3.000. Poemii 1819-1827 (V. V.
Almanague 4) por D. Hrudyn, ed. 5154:" (21.8 x 15.1 cm). letopis' zhizni | raboty V. V. Libro: 154 paginas, [11 ldmina, Mayakovsky. Coleccion completa
Kiev: Mystetstva, 1936. Tirada: (Archivo Boris Kerdimun). Maiakovskogo (Breve cronica de 7146 x 41%46" (19.5x 12.6 de ensayos en doce volumenes.
1.000. Revista: 347 péginas, 1069.2001 la vida y la obra de V. V. cm). (Archivo Boris Kerdimun). Poemas 1919-1927) vol. 6, par
[27] ldminas, 10% x 674" (26.4 Mayakovsky) por Vasilil Katanian. 681.2001 Viadimir Mayakovsky; V.
% 17.5 cm). (Archivo Boris 1071. Varios artistas [Evgenii Masct: Sovetskii pisatel', 1939, Katanian, ed. Mosc(:
Kerdimun), 737,2001 Goliakhovskii (val. 1) y EI Tirada: 10.000. Libro: 71 pagi- 1086. Levin, Aleksei. Rasskazy o Khudozhestvennaia literatura,
Lissitzky y Sophie Lissitzky (vol. nas, [1] lémina, 6'%1s x 4 ¥16" Maiakovskem (Historias sobre 1940. Tirada: 20.000. Libro:
1063. Smolianskii, A. Stikhi o 2)). Ispanita (Espafia), vols, 1-2 (17 x 11 cm). (Archivo Boris Mayakovsky) por Vasilii Katanian. 556 paginas, [4] ldminas, [1]
Komsomole (Poesla sobre el (serie completa), por l'ia Kerdimun). 680.2001 Mosci: Khudozhestvennaia lite- desplegable y [2] encartes, 7%z x
gl Komsomol) por Viadimir Erenburg. Moscd-Leningrado: ratura, 1940. Tirada: 10.000. 5" (19 x 12.8 cm). (Archivo o
7 Mayakovsky. Moscu: |zobrazitel'noe iskusstvo, 1937. 1840 Libro: 324 péaginas, [14] lami- Boris Kerdimun). 692.2001 L
Khudozhestvennaia literatura, Tirada: 15.000. Libro; la pagi- . 2 nas, 6% x 4%4" (16.5 x 10.5 | ”
1936. Tirada: 50.000, Libro: nacién oscila entre 102 y 151 3076, Biytov, Ea b ¥ B vl cm). (Archivo Boris Kerdimun). ~ 1094. Coleccién de Libros Rusos. ¥ ||.
123 paginas, 6'is x 4 '%s" (17 paginas. Dimensiones: 11 %5 x v portretakh 1 illiustratsiiakh (V. 689.2001 V. Maiakovskii. Polnoe sobranie L
? x 12.5 cm). (Archivo Boris 874" (30.3 x 22.5 cm) (diver- V. Mayakovsky en retratos e flus- sochinenii v dvenadtsati tomakh. ['
) Kerdimun). 1074.2001 sas). (Archivo Boris Kerdimun). traciones) por N. A. Golubentsev. 1087, Ritin, G. Nash sovremennik. Stikhi, 1926-1927 (V. V. i
S, 705.2001.A-B Leningrado: Gosudarstvennoe 0 V. V. Maiakovskom (Nuestro Mayakovsky. Coleccidn completa ['
1064. Artista an6nimo. Maiakovskii v uchebno-pedagogicheskoe contemporaneo. Acerca de V. V. de ensayos en doce volimenes. AR
Gruzii (Mayakovsky en Georgia). 1938 izdatel'stvo Narkomprosa RSFSR, Mayakovsky) por Viktor Pertsov. Poemas 1926-1927), vol. 8, por 1=
: A. Tatarishvili, ed. Tblisi: Zaria 1940. Tirada: 10.000. Libro: Mosci: Khudozhestvennaia lite- Vladimir Mayakovsky: V. Kata- |:"
vostoka, 1936, Tirada: 10.000. 1072. Coleccién de Libros Rusos. V. 169 péginas, [2] laminas, 11% x ratura, 1940. Tirada: 25.000. nian, ed. Moscl: Gosudarstver- ”r
Libro: 196 paginas, 7 ¥s x V. Maiakovskii. Polnoe sobranie 814" (29.2 x 22 cm). (Archivo Libro: 154 laminas, mas [7] noe izdatel'stvo, 1940, Tirada: i
41545" (18.2 x 12.5 cm). (Archi- sochinenii. Avtobiografiia. Daty Boris Kerdimun). 1108.2001 l&minas, 6% x 436" (16.1 x 20.000. Libro: 546 péaginas, ”['
va Boris Kerdimun). 725.2001 zhizni | raboty, bibliografiia (V. V. 5 10.6 cm). {Archivo Baris [16] laminas y [2] desplegables, .|'I
Mayakovsky. Obras completas. JOB0. Diorsioesk, ¥aea. Kerdimun). 688.2001 7Y x 5%" (19 x 13 cm). (Archi- r
El 1065. Artista andnimo. Ukrains'ka Autobiografia. Cronologia de su Maaakovskomu. Shornik vospomni- vo Boris Kerdimun). 733.2001 If'
narodna vyshyvka (E! bordado vida y su obra, y bibliografia). nanii | statei (Para Mayakovsky: 1088. Coleccion de Libros Rusos. |}
nacional ucraniano) por A. Osip Brik, ed. Moscu: Antologia de recuerdos y ensa- Maiakovskii (Mayakovsky) por 1095. Timov, B. Maiakovskii-sam. i
a: Kashyrin, ed. Kharkov: Khudozhestvennaia literatura, yos). Seleccitn de Vsevold Azarov Aleksandr Fadeev. Mosci: Ocherk zhizni i raboty poeta {
i- Mystetstvo, 1936. Tirada: 1938. Tirada: 10.000. Libro: y Sergei Spasskil. Leningrado: Gosudarstvennoe izdatel'stvo, (Mayakovsky en persona. Ensayo l
10.000. Libro: 20 hojas, 5'¥is 165 paginas, [5] laminas, 71%s Khudozhestvennaia literatura, 1940, Tirada: 50.000. Libro: 19 sobre la vida y Ia obra del poeta) !
X 776" (14.4 x 18.6 cm). x 514" (19.5 x 13 em). (Archivo 1940. Tirada: 10.000, Libro: paginas, 67is x 4%¢” (16.3 x por Lev Kassil'. Mosc-
(Archivo Boris Kerdimun). Boris Kerdimun). 690.2001 345 paginas, [5] laminas, 87is x 10.7 cm). (Archivo Boris Leningrade: Detskaia literatura,
994.2001 6%6" (21.5 x 16 cm). (Archivo Kerdimun). 721.2001 1940. Tirada: 67.000. Libro:
1939 Boris Kerdimun), 728.2001 108 paginas, 7% x 5" (19.8 x
5 1937 - _ _ _ 1089. Coleccién de Libros Rusos. 12.8 cm). (Archivo Boris
e . . 1073. Coleccién de Libros Rusos. 1081. Epifanov, Gennadii. a Maiakovskii i Krym (Mayakovsky Kerdimun), 684.2001
1066. Denisovskii, Nikolai. Maiakovskii gazetchik Maiakovskii 1930-1940. Stat'i i Crimea) L. Korotk
y Crimea) por L. Korotkov,
150.000.000. Poema (Mayakousky petiodista) por materialy (Mayakovsky 1930- Simferopol: Gosudarstvennoe 1096. Artista anénimo. Maiakovskii-
. (156.000.000. foema) por Semen Tregub. Moscl: 1940. Ensayos y materiales) izdate!'stvo, 1940, Tirada: sam. Ocherk zhizni i raboty poeta
Vladimir Mayakovsky. Moscu: Politicheskaia literatura, 1939. Boris Eikhenbaum, ed. 5.000. Libro: 87 paginas, [1] (Mayakovsky en persona. Ensayo
1 Khudozhestvennaia literatura, Tirada: 10.000. Libro: 77 pagi- Leningrado: Savetskii pisatel’, I4mina, 7Va x 413" (18.5 X sobre Ia vida y Ia obra del poeta)
1937. Tirada: 15.000. Libro: 93 nas, (1] 1amina, 576 x 4%e" 1940, Tirada: 10.000. Libro: 12.2cm), (Archivo Boris por Lev Kassil'. Moscu-
paginas, 1 lamina, 8% x 5" (13.8 x 10.7 cm). (Archivo Boris 322 paginas, [11 lamina, 5% x Kerdimun), 683.2001 Leningrado: Detskaia literatura,
(20.8 x 14.4 cm). (Archivo Boris Kerdimun). 682.2001 4%6" (14 % 11 cm). (Archivo 1940. Tirada: 25.000. Libro: 58
Kerdimun). 1107.2001 Boris Kerdimun). 726.2001 1090. Coleccion de Libros Rusos. paginas, [1] lamina, 6% x 4 %s"
1074, Coleccién de Libros Rusos. Maiakovskii. Materialy i issle- t ; 1
1067. Denisovskii, Nikolai. Stat’, Viadimir Maiakovskii (Viadimir 1082, Khyzhins'kyi, Leonid. Viadimir dndapits (Mayaicisk)f Miatariaias ;‘(leslfm:(u!n} EFEL ggé';'m Boris
pisma, rechi (Guiones, ensayos, Mayakovsky) por Mark Maiakovskii., Sbornik 1 (Viadimir y estudios). Viktor Pertsov y Mark i ;
y cartas y conferencias) por Serebrianskii, Smolensk: Mayakovsky: Antologia 1) por Serebrianskii, eds. Moscl: Después de 1940

Vladimir Mayakovsky. Mosci-
Leningrado: Iskusstvo, 1937,

Aleksandr Dymshits y Orest
Tsekhnovitser, Mosci-Leningrado:

Gosudarstvennoe izdatel'stvo,
1939. Tirada: 10.000. Libro: 87

Khudozhestvennaia literatura,

1940. Tirada: desconocida. 1097. Coleccidn de Libros Rusos.

Tirada: 3.000. Libro: 233 pagi-
nas, [7] laminas, 8% x 5%"
(22.5 x 14 ¢m). (Archivo Boris
Kerdimun). 691.2001

1068, Coleccién de Libros Rusos. M.

G. Burachek (M. G. Burachek)
por Mykola Burachek, Kiev:
Mystetstvo, 1937, Tirada; 3.000,
Libro: 82 paginas, 1 lamina, 5%
% 4%6" (14.7 x 11 cm). (Archivo
Baris Kerdimun). 987,2001

1069. Coleccién de Libros Rusos. V

masterskoi stikha Maiakovskogo

INVENTARID

paginas, 7% x 4'%s" (19 x
12.5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 693.2001

1075. Tyshler, Aleksandr, Stikhi o
rodine (Poesia hogarefia) por
Viadimir Mayakovsky. Moscu:
Sovetskii pisatel’, 1939, Tirada:

20.000. Libro: 31 paginas, 6%s

% 4%6" (16.7 x 10.6 cm).
(Archivo Baris Kerdimun).
1075.2001

1076. Tyshler, Aleksandr. Stikhi o
rodine (Poesia hogarefia) por

Akademiia Nauk SSSR, 1940.
Tirada: 3.000. Libro: 362 pagi-
nas, [7] laminas, 9% x 614"
(25.2 x 16.5 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 735,2001

1083. Kyrnars'kyi, Marko.

Malakovskii | ego sputniki.
Vespominaniia (Mayakovsky y sus
companeras de viaje. Recuerdos)
por Sergei Spasskii. Leningrado:
Sovetskii pisatel’, 1940. Tirada:
10.000. Libro: 157 paginas, 5%
% 444" (14 x 10.8 cm). (Archivo
Boris Kerdimun). 722.2001

Libro: 472 paginas, [21] tami-
nas, 7% x 5'%" (19.7 x 13 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
687.2001

1091. Coleccion de Libros Rusos.

Maiakovskii v Rostove. Sbornik
{Mayakovsky en Rostov.
Antologia), N. K. lvanov, ed.
Rostov na Donu: Rostovskoe
Oblastnoe izdatel'stvo, 1940.
Tirada: 10.000, Libro: 90 pagi-
nas, [1] lamina, 71%e x 576"
(19.6 x 13.8 cm), (Archivo Boris

Poetika Maiakovskogo (La poética
de Mayakovsky) por L. Timofeev.
Mosci: Sovetskil pisatel’, 1941,
Tirada: 5.000. Libro: 104 pagi-
nas, 6% x 4%s" (16.5x 10.4
cm). (Archivo Boris Kerdimun).
730.2001

1098, Artista andnimo. Taran (Taran)

por Aleksandr Prokof'ev,
Leningrado: Khudozhestvennaia
literatura, 1942, Tirada: 7.000
Libro: 86 paginas, 6%e x 476"
(15.4 x 11.3 cm). (Archivo Baris




Kerdimun), 905.2001

1099, Coleccitn de Libras Rusos.

Maiakovskii novator iazyka
(Mayakovsky, innovador del
lenguaje) por Grigorii Vinokur.
Mosci: Sovetskii pisatel’, 1943,
Tirada: 5,000, Libro: 133 pagi-
nas, 6%ex 44" (16,7 x 10.5
cm). {Archivo Boris Kerdimun).
723.2001

1100. Rodchenko, Varvara y Varvara

Stepanova. Innostrannye gosti na
vsesoiuznoi sel'skokhoziastvennoi
vystavke (Visitantes extranjercs
en la Exposicidn Agricola de la
URSS), Mascu: Ministerio de
Agricultura de la URSS, 1957.
Libro: 116 péginas, [8] paginas
de laminas, 11% x 81%s" (28.2
X 22 cm). 2553.2001

1101. lermilov, Vasyl'. Vasyl'

Dmytrovych lermilov. Kataloh vys-
tavka (Vasyl' Dmitrovich lermilov.
Catélogo de la exposicion) por L.
I, Krychevs'kyi. Kharkov:
Kharkivs'ke oblasne tovarystvo
khudozhnykiv, 1962. Tirada:
300. Libro: 21 péginas, [16]
laminas, 8% x 6%e" (21.9 x
16.1 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 1012.2001

1102. Lavrent'ev, Nikolai y Varvara

Rodchenko. Beloe-chernoe.
Stikhi (Poesia en blanco y negro)
por Nikolai Gribachev, Mosca:
Savetskii pisatel’, 1965. Tirada:
35.000. Libro; 96 paginas, 63
x4446" (16.3 x 11.8 cm).
1478.2001

1103. Rodchenko, Varvara. Kniga

liriki (Libro de poemas liricos)
por Semen Kirsanov. Mosci:
Sovetskii pisatel’, 1966. Tirada:
50.000. Libro: 390 paginas,
8%ex 6" (21.1 x 16.6 cm).
(Donacién de Varvara
Rodchenko). 902.2001

1104. Rodchenkao, Varvara. Sobrecu-

bierta para Prodlennyi polden’
(La tarde prolongada) por Boris
Slutskii. Mosci: Sovetskii pisa-
tel', 1971, Hoja: 6% x 536"
(16.5 x 13.5 cm) (plegada).
(Donacion de Varvara
Rodchenko). 884.2001

1105. Rodchenko, Varvara. Kogda

opadaiut list'ia, Stikhi (Cuando
caen las hojas. Poesia) por
Balash Azeroglu. Mosci:
Sovetskii pisatel’, 1971. Tirada:
8.700. Libro: 77 paginas, 6 s
§" (164 % 12.8¢cm).
2536.2001

1106, Rodchenke, Varvara y Nikolai

Lavrent'ev. Poemy-vospominaniia.

cm). (Donacién de Varvara
Redchenko). 903.2001

1107. Rodchenko, Varvara, Folleto

para el Museo Estatal de V, V.
Mayakovsky. M, Zharkhin, ed.
Mosci: Reklama, 1974. Tirada:
50.000. Folleto: [8] paginas (1
hoja plegada), 8% x 5%e" (21.8
x 13.6 em). 1518.2001

1108. Rodchenko, Varvara. Cubierta

para Evgenii Vinkour por Al.
Mikhailov. Moscl: Sovetskii pisa-
tel', 1974. Hoja: 7% x 571"
(20.3 x 13.7 cm). Litografia.
1519.2001

1109. Rodchenko, Varvara, Sobrecu-

bierta para ldeologicheskaia
borba i literatura (La batalla ide-
oldgica y fa literatura) por Al'bert
Beliaev. Moscl: Sovetskii pisa-
tel', 1980, Tirada: desconocida,
Hoja: 83 x 17 %" (20.8 x 44.2
cm) (abierta). Litografia.
1520.2001

1110. Rodchenko, Varvara. Stikhi

raznykh let. Iz neizdannogo
(Poemas de diversos afios. Iné-
ditos) por Boris Slutskii. Moscu:
Sovetskii pisatel', 1988, Tirada:
47.000. Libro: 271 péginas, 83&
x 576" (21.3 x 13.8 cm).
(Donacién de Varvara Rodchen-
ko), 904.2001

Sin fecha

1111. Myshchenko, Mykola.

Horoporni nochi (Noche de tor-
menta) por 5. Musiiak. Kharkov-
Kiev: Knyhospilka, s.f. Tirada:
desconocida. Libro: 71 paginas,
6% x 5%" (17.1 x 13,3 cm).
(Archivo Boris Kerdimun).
983.2001

1112. Ruban, 0. Zhakeriia

(Insurreccién campesina) por
Birger y Berliant. Kiev: Molodyi
Bil'shovyk, s.f. Tirada: 8.000.
Libro: 35 paginas, 5% x 411"
(14.6 x 10.4 cm). (Archive Boris
Kerdimun), 976.2001

1113, Sadylenko, lurii. Al'bom

portretiv ukrains kykh pys'men-
nykiv (Album de retrates de
escritores ucranianos) por Mykola
Zerov, Kiev: Siaivo, s.f. Tirada:
10.000. Libro: 7 paginas, [19]
laminas, 13145 x 932" (34.7 x
24.2 cm) (irreg.). (Archivo Baris
Kerdimun). 710.2001

1114. Titov, Boris. Sredi lesov i polia

(Entre bosques y claros) por
Sergei Aliakrinskii. Mosca:
Maski, s.f. Tirada: 1.000.
Partitura: 3 paginas, 12 % x
10" (33 x 25.5 cm). 667.2001

1116. Artista andnimo. Nelli (Nelli)

por K. N, Podrevskii (letra y
msica) y B. Prozorovskii (musi-
ca). Leningrado: el autor, s.f.
Tirada: 3.000. Partitura: 3 pagi-
nas, 13% x 10346" (33.3 x 25.9
cm). 657.2001

1117, Zdanevich, Kirill. Orientalia

(Orientalia) por K. N. Pali (letra)
v B. Prozorovskii (musica). Tiflis:
[5.e.], s.f. Tirada: desconocida.
Partitura: 4 paginas, 13 1% x
10%" (35.5 x 26.6 cm).
659.2001

1118. Zdanevich, Kirill, Pesenki

Versalia. Akvarel' (Cancioncillas
de Versalles. Acuareias) por E.
Nagrodskii (letra) y B.
Prozorovskil (musica). Tiflis:
Kavkazskii Posrednik, s.f. Tirada:
desconocida. Partitura: [2] pagi-
nas, 14%ex 10%s" (35.8 x
26.8 cm). 660.2001.A

1119. Zdanevich, Kirill. Pesenki

Versalia. Markiza i korol’ |
(Cancioncillas de Versalles. El rey
del margués) por |, E. Fon'-
Freiman (letra) y B. Prozorovskii
(musica). Tiflis: [s.e.], s.f. Tirada:
desconocida. Partitura: 4 pagi-
nas, 14%s x 10%s" (35.8 x
26.8 cm). (Archivo Boris
Kerdimun). 660.2001.8

1120. Zdanevich, Kirill. Pesenki

Versalia, Kaprizy markizy
(Cancioncillas de Versalles. Las
caprichos del marqués) por 1. 1.
(letra) y B. Prozorovskii (musica).
Tiflis: [s.e.], s.f. Tirada: descono-
cida. Partitura: 4 paginas, 13V x
10" {33.6 x 25.5 cm).
660.2001.C

Material complementario
c. 1900

1121. Varios artistas andnimos.

Coleccién de pruebas de
imprenta de diversos disefios de
envoltorios comerciales rusos. c.
1900-década de 1910. Hojas de
varias dimensiones: de 3% x
51545" (8.4 x 15.2 ¢cm) a 7Y
10" (19 x 25.5 cm). 7 cromoli-
tografias y una litografia impresa
en color. (Archivo Boris
Kerdimun). 882.2001.1-8

1122. Varios artistas andnimaos.

Quince postales de Tiflis
(.1900-30) y una de Kharkov
(c. 1925). Diversas editoriales y
tiradas. Hoja (irreg.): 4% x 574"
(10.5 x 14,9 ¢m) (cada una).
(Archivo Boris Kerdimun). 16
postales (& impresiones tipografi-
cas, 5 fotograbados, 2 calotipos,
impresiones tipograficas y cro

1914

1124. Al'tman, Natan. Magueta para

las ilustraciones de Solntsa
Potselul, Stikhi (El beso del sol.
Poesia) por Arnal'd Volkovyskii,
San Petersburgo, 1914. Hoja:
14% x 81%4s" (31.2 x 22 cm),
Pastel, gouache y tinta sobre
papel recortado y pegado sobre
papel verde recortado, montado a
su vez sobre papel rojo. (Donacidn
de Alex Rabinovich). 16.2001

1125. Goncharova, Natalia. Sin titu-

lo, c. 1914, Hoja: 8% x 124"
(22.7 x 30.8 cm). Lapiz.
254.2001

1126. Malevich, Kazimir. Postales de

propaganda patriotica con versos
de Viadimir Mayakovsky., Mosc(:
Segodniashnii lubok, 1914,
Tirada: desconocida. Hoja: 5% x
3%s" (14.2 x 9 cm) (cada una).
B postales con ilustraciones
litografiadas. 896.2001.1-6

1127. Malevich, Kazimir.

Vil'gel'mova Karusel' (El carrusel
de Wilhelm), con versos de
Viadimir Mayakovsky. Moscu:
Segodniashnii lubok, 1914,
Tirada: desconocida. 14'%e x
22%5" (38 x 56 cm). Cartel
litografiado. 14.2001 [p. 98]

1128. Malevich, Kazimir y Viadimir

Mayakovsky, Postales de propa-
ganda patridtica con versos de
Viadimir Mayakovsky. Mosci:
Segodniashnii lubok, 1914.
Hoja: 5%e x 356" (14.2 x 9.2
cm) {cada una). 18 postales con
ilustraciones litografiadas (11 de
Malevich y 7 de Mayakovsky).
423.2001.1-18 [p. 99]

1129, Mashkov, Il'ia. Cartel de pro-

paganda de la Primera Guerra
Mundial, sin titulo (*La salchi-
cheria de Wilhelm”), con versos
de Viadimir Mayakovsky. Moscu:
Segodniashnii lubok, 1914,
Hoja: 21 x 28" (634 x 71.2
cm). (Denacién de Elaine Lustig
Cohen). Cartel litografiado.
1121.2001

1130. Mayakovsky, Vladimir. Cartel

de propaganda antialemana de |a
Primera Guerra Mundial, sin titu-
lo (“La batalla de Sokal"} con
texto de Viadimir Mayakovsky.
Mosc: Segodniashnii lubok,
1914, Tirada: desconocida. Hoja:
22546 x 153" (57.9 x 40 cm);
Comp.: 2% x 131446" (53.9 x
34.7 cm) (irreg.). Cartel litogra-
fiado. 10.2001

1132. Varios artistas (Lado
Gudiashvili, Aleksei Kruchenykh,
Ser-Gei [Sergei Skripitsyn], 1gor'
Terent'ev y Il'ia Zdanevich).
Album de la exposicién de
Leonid Baushev. 1915-25. Librg:
[278] paginas, 61%s x 10W"
(17 x 26 cm). 1 ilustracion-
collage con texto a pluma de
Kruchenykh, 4 ilustraciones a
pluma (1 con disefios manus-
critos de Terent'av, 1 de Ser-Gej
sobre papel rosa, 2 de
Gudiashvili, sobrepuestas, y 1 de
Ser-Gej a la aguada sobre cartu-
lina, montada en la dltima hoja)
y 2 ilustraciones a lapiz de
Terent'ev; textos manuscritos a
pluma por varias manos, incluido
un disefio manuscrito a pluma de
Zdanevich. Perteneci6 a Baushey,
director del Teatro de Miniaturas
de Tiflis. La mayoria de los dibu-
jos y los textos van acompafados
de |a inscripcidn “Tiflis, 1918",
{Archivo Boris Kerdimun).
135.2001.1-9 [p. 124]

1917

1133. Rozanova, Olga. Poesias
manuscritas sin titulo, c. 1917.
Hoja: 3%e x 544" (B.4 x 13.4
cm). Tinta. (Donacién andnima),
249.2001

1134, Rozanova, Olga. Poeslas
manuscritas sin titulo, c. 1917.
Heoja: 53 x 414" (14.6 x 10.4
cm). Impresién tipografica sobre
papel rojo. (Denacidn andnima)
253.2001

1135. Rozanowva, Olga. Composicion
zaum sin titulo. ¢. 1917, Hoja:
B¥% x 634" (22.3x 17.2 cm).
Texto mecanografiado y texto
mecanografiado copiado con
papel carbén. (Donacidn and-
nima), 270.2001

1136. Zdanevich, Il'ia y Kirill
Zdanevich. Dibujo sin titulo y
manuscrito del poema “El amor
en el declive", por |l'ia
Zdanevich, con un dibujo de K
Zdanevich. 1917. Hoja: 674 x
513" (17.2 x 14.8 cm). Tinta ¥
pluma con |apiz. (Archivo Boris
Kerdimun). 245.2001

1137. Zdanevich, Kirill. Sin titulo. c.
1917. Hoja: 7 e x 4" (22.2 %
10.2) (irreg.), Tinta y pluma.
(Archivo Boris Kerdimun).
268.2001

1138. Zdanevich, Kirill. Sin titulo. c.
1917. Comp.: 8% x 419"
(21.3 x 12.5 cm) ({irreg.); Hoja:
S x5 (235 V2T eml:

1915

Litografia. (Archiva Boris
Kerdimun). 231.2001

1131, Coleccion de Libros Rusos.
Panfleto-manifiesto de la expo- 1918
sicion 0.10 por lvan Kliun,

Maksim Gor'kii. Vladimir
Matakovskii (Poernas-recuerdos.

. . . . molitografias). 879.2001.1-16
1115, Artista anénimo. Livborats'ki.

Simeina khronika (Los 1913

Maksim Gorky, Vladimir
Mayakovsky) por Pavel Zheleznov.
Moscl: Khudozhestvennaia litera-
tura, 1973, Tirada: 25.000.
Libro: 101 paginas, mas 8 pagi-
nas, 73sx 4%" (19.8x 12

282

Lyuboratsky, Crdnica de una
familia) por Anatol’ Svydnytskyi.
Kiev: Chas, s.f. Tirada: 5.000,
Libro: 285 paginas, 6% x 434"
(17.1 X 12 cm). (Archivo Boris
Kerdimun), 986.2001

1123, Rozanova, Olga. Sin titulo

Kazimir Malevich y M. Menkov.
Petrogrado: 1915. Hoja: 8% x

(Paisaje futurista). 1913, Hoja:
9%e x 6'%6" (24.3 x 17.7 cm).
Tinta y pluma. 11.2001

5t4g" (20.7 x 14.5 cm).
Impresién tipografica. (Archivo
Boris Kerdimun). 230.2001

1139, Kruchenykh, Aleksei. Nota

manuscrita sobre Tatiana
Vechorka. c. 1918 Hojas: |as
dimensiones oscilan entre 3 Yis X
61%e" (B.lx17.6em)y 74X
111%6" (18.5 x 30.4 cm)



le

(irreg.). Lépiz. (Archivo Baris
Kerdimun). 233.2001.1-2

1140. Coleccion de Libros Rusos.
Péaginas sueltas de documen-
tacién sobre 41°, ¢. 1918, [4]
hojas, 10% x 7" (26 x 17.8 cm)
{(cada una). Impresién tipogra-
fica. (Archivo Boris Kerdimun).
854.2001

1141. Coleccién de Libros Rusos.
Péaginas sueltas de documen-
tacién sobre 41° de la revista de
ese periodo, Tiflis. c. 1918,
Hoja: 14%1s x 73" (36 x 18.8
cm). Impresion tipografica.
{Archivo Boris Kerdimun).
251.2001

1142, Zdanevich, |I'ia. Anuncio de
una serie de conferencias sobre
futurismo italiano impartidas por
II'ia Zdanevich en la Taberna
Fantastica de Tiflis. 1918,
Tirada: desconocida, Hoja: 7
10%" (17.8 x 27.3 cm).
Impresién tipogréafica. (Donacién
de Michael Sheehe). 261.2001

1143. Zdanevich, Kirill, Tarjeta de
visita de Kara-Darvish, con dibu-
o de Kirill Zdanevich titulado
“La dama furiosa". Tiflis, 1918.
Hoja: 2%e x 43" (6.6 x 11.1
cm), Lapiz. (Archivo Boris
Kerdimun). 271.2001

1919

1144. Stepanova, Varvara. llustracion
para Gly-gly (Gly-gly) por Aleksei
Kruchenykh, 1919, (Inédita).
Hoja: 6 x 434" (15.3x11.5
cm). Collage y tinta y pluma
sobre cartén. (Donacién ano-
nima). 2546.2001 [p. 186]

1145. Stepanova, Varvara, Sin titulo.
19189 (impreso en 1998). Hoja:
81%s x 66" (22.1 x 16.5 cm).
Grabado al lindleo con retogues a
la acuarela. 2544.2001

1146, Stepanova, Varvara. “Varst”
(monograma de la artista), 1919.
Hoja; 5 % 6%s" (12.7 % 16.7
cm) (irreg.}). Grabado al lindleo.
2547.2001

1147. Terent'ev, lgor', Manuscrito de
Rekord nezhnosti: Zhitie Il'ia
Zdanevicha (Historial de ternura.
Hagiografia de Il'ia Zdanevich)
por Igor’ Terent'ev. Tiflis: 41°,
1919. Libro: 6 hojas sueltas,

12 '%4e x 6%" (32.5 x 16.8 cm)
{irreg.). Tinta y lapiz de color.
{Archivo Boris Kerdimun).
264.2001

1148, Valishevskii, Sigizmund
[Waliszewski]. Sin titulo
(Gurdjeieff en Tiflis), 1919.
Hoja: 7% % 5" (19 x 12.7 cm).
Lapiz. (Archivo Boris Kerdimun).
257.2001.1-3

1149, Zdanevich, Kirill. Sin titulo.
1919, Hoja: 11%6 x 107"
(28.4 x 26.6 cm) (irreg.). Tinta y
pluma. 4.2001
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1150, Zdanevich, Kirill, Sin titulo, c.
1919. Hoja: 8 91s x 9%s" (22.8
x 23 cm). Lapiz. (Archivo Boris
Kerdimun). 269.2001

1920

1151, K., F .P. Anuncio para
Transpechat’. Mosci:
Transpechat” NKPS 1920s,
Tirada: 50.000, Hoja: 10%2 x
674" (26.7 x 17.5 cm).
Impresién tipografica. 8.2001

1152. Lebedev, Vladimir. Maqueta /
prueba para el cartel Chastushka.
(Ekh, gorit moe serdechko...)
(Cancion popular [jAh, mi
corazon arde en llamas!]).
Petrogrado: ROSTA, 1920. Hoja:
346 x 23%" (86.7 x 58.7 cm).
Impresion tipografica retocada a
lapiz. 1116.2001

1153, Malevich, Kazimir. Sin titulo
(Cruz suprematista). 1920
{impreso en 1973). Tirada: 75.
Haja: 12% x 10%" (31.4 x 25,7
cm). Grabado al lindleo, 3,2001

1154. Stepanova, Varvara. Sin titulo
(Dos figuras). 1920 (impreso en
1998). Hoja: 6 %6 x 5'%6"
(17.7 x 14.5 e¢m). Grabado al
lindleo con retoques a la
acuarela. 2548.2001

1155. Stepanova, Varvara (estilo de).
Sin titula. 1920 (impreso en
1999), Hoja: 6'%s x 536" (17
% 13.2 cm). Grabado al lindleo.
(Donacién anénima). 244.2001

1156, Terent'ev, Igor'. Invitacion a la
velada del 1° de mayo en casa de
Terent'ev. Tiflis: [s.e.], c. 1920.
Tirada: desconocida, Hoja: 4% x
5746" (10.9 x 13.8 cm),
Grabado al lindleo, (Archivo Boris
Kerdimun). 248.2001

1157, Artista antnimo, Organizatsiia
proizvodstva pobeda nad kapital-
isticheskim stroem (La organi-
zacign de la produccidn equivale
a la victoria sobre ef régimen
capitalista). c. 1920. Hoja: 736 x
17 %" (18.7 x 44.8 cm). Cartel
litografiado. 1.2001

1158. Zdanevich, Il'ia. |nvitacion a
una conferencia impartida por
Zdanevich, el 23 de octubre en
Tiflis. 1920, Hoja: 3%e x 413"
(8.5 x 12.5 em). (Archivo Boris
Kerdimun). Impresién tipogra
fica. 246.2001

1921

1159, Rodchenko, Aleksandr. Disefio
de cubierta para Zaumniki
[ Transracionalistas], Petrogrado,
1921 [variante], impresa poste-
riormente. Hoja: 1074 x 8%4"
(27.7 % 20.6 cm). Impresién
tipografica retocada a la
acuarela. (Donacién anénima).
237.2001

1160. Rodchenko, Aleksandr, Cubier-
ta para Zaum'. Nestroch'e (Zaum

{Lenguaje transracional]) por
Aleksei Kruchenykh, 1921. 1
hoja plegada, 61%is x 5%&"
(17.6 x 14.1 cm) (plegada).
Cubierta en papel anaranjado con
grabado al lindleo pegado, dibujo
a lapices de colores y texto ma-
nuscrito a |apiz v lapices de colo-
res en la cara anterlor, (Donacién
anonima). 94,2001 [p. 186]

1161. Rodchenko, Aleksandr. Sin
titulo. ¢. 1921, Hoja: 4% x
2%" (10.4 x 6.3 cm). Lapiz de
color. (Donacién andnima).
662.2001

1922

1162, Al'tman, Natan [atribucién].
Tintera de Lenin, c. 1922-23.
41346 x Bl x 54" (12,2 % 14 x
15 cm) (irreg.). Porcelana.
1122.2001.a-c

1163, Remizov, Aleksei. Diploma de
la "Sociedad de los Monos”.
1922. Hoja: 9% x 124" (23.9
% 31.8 cm) (irreg.). Acuarela,
tinta, papeles metalicos y de
colores recortados y pegados, y
lapiz de color, 2.2001

1164, Strakhov, Adol'f. 29 figuras de
ajedrez talladas a mano. c.
1922. Dimensiones: oscilan
entre 1%s x s x *%e" (3x2.5
x 2.5 cm) (irreg.) y 432 x 136 x
13" (11.5x3.5x3.5cm)
(irreg.). Madera. (Archivo Baris
Kerdimun). 1113.2001.1-29

1923

1165. Kruchenykh, Aleksei. Valia
Zdanevich, 1923, Hoja: 13 %5 x
B6" (33.5 x 21.5 cm). Collage
con fotografia y texto manuscrito
a lapiz y acuarela. (Archivo Boris
Kerdimun}. 5.2001

1166. Rodchenko, Aleksandr. 3
insignias Dabrolet. ¢, 1923.1%46"
(1.8 cm) (diametro). Esmalte
champlevé azul, blanco y azul
claro. 1114.2001.1-3

1167. Artista anénimo. Retrato de D.
P. Gordeev. 1923, Hoja: 7% x
5%s" (18.1 x 13.8 cm).
Impresion tipogréafica. (Archive
Boris Kerdimun), 256.2001

1924

1168. Rodchenko, Aleksandr. Prueba
de imprenta de la cubierta de
Kniga o knigakh (Un libro sobre
libros), n® 4. Moscd, 1924. Hoja:
10% x 61%4e" (26.7 x 17.7 cm).
Impresion tipografica. 240.2001

1169. Rodchenko, Aleksandr. Sin
titulo (Aleksandr Vesnin). 1924,
Hoja: 414 x 338" (11.5x 8.6
cm). Impresion en gelatina de
plata. 25627.2001

1170. Rodchenko, Aleksandr. Sin
titulo (Aleksel Gan). 1924. Hoja:
4%s x 3%s" (11.3 x'8.5 cm).
Impresion en gelatina de plata,

2528.2001

1171, Rodchenko, Aleksandr. Sin
titulo (Varvara Stepanova y
Liubov' Popova). 1924. Hoja:
4% x 516" (11.6x 15.1 em).
Impresién en gelatina de plata.
2530.2001

1172. Rodchenko, Aleksandr.
llustracion sin titulo para la
cubierta de Mess Mend. 1924,
Hoja: 51%e x 41 ¥6" (15.2 x
12.3 cm). Impresién en gelatina
de plata. 2529.2001

1925

1173, Chashnik, Il"ia (atribucidn). Ex
libris para P. V. Gubar (Tridngulo
negro con cuadrado rojo). 1925.
Tirada: desconocida. Hoja: 2% x
2" (6 x 5.1 cm). Ex libris
litografiade. 920.2001 [p. 1521

1174. Chashnik, IlI'ia (atribucién}. Ex
libris para F. V. Gubar (Tridngulo
rojo con cuadrado negro). 1925,
Tirada: desconocida. Hoja: 2% x
214" (6.4 x 5.7 c¢m). Ex libris
litografiado. 471.2001 [p. 152]

1175. Rodchenko, Aleksandr. Disefic
de cubierta para Organizatsiia
proizvodstva | uchet
proizvoditel nosti masterskikh
zh.d (Organizacion de fa produc-
cidn e inventario de existencias
del taller ferroviario) por M. P,
Puzanov. Mascd: Transpechat’
NKPS. 1925, Hoja: 9'%s x
6%s" (25 x 16.7 cm). Impresién
tipografica. (Donacién andnima).
236.2001

1176. Rodchenko, Aleksandr. Sin
titulo (sllueta de Viadimir
Mayakovsky). 1925, Hoja: 1:

x 2746" (9 x 6.2 cm); 2

3'%is x 3%s" (10 x 8.5 cm)

(irreg.). Recortable. (Donacidn

antnima). 266.2001.1-2

1177. Rodchenka, Aleksandr. Sin
titulo (Autorretrato con cartel de
El Acorazado Potemkin). c.
1925, Hoja: 3% x 4%:" (9.6 x
11.6 cm). Impresién en gelatina
de plata. 2533.2001

1926

1178. Rodchenko, Aleksandr. Estu-
dio para la cubierta de Nowyi LEF
{Nueva LEF). 1926. Hoja: 10%s
x 34" (26.9 x B cm) (irreg.).
Lapiz y l&piz de color sobre papel
milimetrado. (Donacion andni-
ma). 242.2001 [p. 236]

1179. Artista anénimo. Anuncio para
la proyeccion de Bronenosets
Potemkin (El Acorazado
Potemkin), Teatro Revenko, 13
de septiembre de 1926. Tirada:
75. Hoja: 12% x 42 %4" (31.4 x
107.2 cm). Impresion tipogra-
fica. 9.2001

1927

1180. Lissitsky, El. Invitacion para la

Exposicidn Nacional de Artes
Gréaficas. Moscd, 1927, Tirada:
desconocida. 1 hoja plegada: 43
x 53" (11.1 x 13.7 cm) (plega-
da). Impresion tipografica.
247.2001

1928

1181. Chernikhov, lakov.
Entrelazamiento curvo dimen-
sional. 1928-30. Hoja: 113%e x
976" (30.4 x 24 cm). Tinta,
acuarela y lapiz. (Donacion de
Svetlana Aronov). 243.2001

1182. Kliun, lvan. Boceto para Turnir
Poetov (Justa poética). 1928.
Hoja: 6%6 x B%e" (16.7 x 21.8
cm). Gouache. 263.2001

1183. Rodchenko, Aleksandr,
Estudio para la cubierta de
Rechevik (El orador) por Sergei
Tretiakov. 1928. Hoja: 3% x
45" (7.9 x 11.8 cm) (irreg.).
Lépiz vy lapices de colores sobre
pape! milimetrado. {Donacién
antnima). 258.2001 [p. 193]

1184. Sedel'nikov, Nikolai. Prueba
de imprenta de la cubierta para
Avtomebil’ i upravienie im (El
autorndvil y su conduccién) por 1.
V. Gribov. 192B. Hoja: 11% x
22%¢6" (28.6 x 57.3 cm).
(Denacién de la Galeria
Gmurzynska). Impresién tipogra-
fica. 1115.2001

1185, Sedel'nikov, Nikolai. Magueta
y prueba de imprenta para la
cubierta de Remont Avtomobilel
(La reparacién de automdviles)
por |. V. Gribov. 1928. Maqguette
hoja: 9144 x 20%e" (24.6 x
52.3 cm); hoja de la prueba: 13
x 224" (33.1 x 56.6 cm).
Magueta: collage de gouache,
tinta y 4 ilustraciones fotografi-
cas en impresian tipografica
sobre gouache y tinta sobre
papel; prueba: impresion tipogra-
fica, 1119.2001.1-2

1929

1186, Rodchenko, Aleksandr. Sin
titulo (Varvara Stepanova), 1929-
30. Hoja: 5%s x 33" (14.2 x
9.6 cm). Impresién en gelatina
de plata, (Donaci6n anénima).
899.2001

1187. Sedel'nikov, Nikolai. Prueba
de imprenta de la cubierta para
Chto stoit voina (El coste de (a
guerra) por A. Bulkov, Moscd,
1929, Hoja: 9%1e x 12%e" (23.1
x 30.9 cm). Impresién tipografi-
ca. (Donacién de la Galeria
Gmurzynska). 238.2001

1188. Stepanova, Varvara. Estudio
para la cubierta de Sowremennaia
Arkhitektura (Arquitectura con-
tempordnea), Mosci. 1929.
Hoja: 3% x B%¢" (9.5 x 21.2
cm). Lapiz y lapiz de color sobre
papel con renglones. (Donacion
anbdnima). 259.2001 [p. 223]
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1189. Zdanevich, Kirill. Estudio para
| Tribun Poetov (Tribuna de
poetas). Mosct, 1929, Hoja: 83

i
| |L % 13" (22.3 x 34 cm). Gouache,
: ‘ 262.2001
| ‘ 1930

1190. Rodchenko, Aleksandr. Sin

| titulo. c. 1930s. Hoja: 101%s x
ll- 1 6%s" (27.5 x 16.1 cm).

| Acuarefa. 2531.2001

1191. Coleccién de Libros Rusos.
Entrada para asistir al funeral y

| al velatorio de V. Mayakovsky, 17

de abril de 1930, Hoja: 4 %6 x

| 5%" (11 % 15 cm). Impresién

1 tipografica. (Archivo Boris

I l Kerdimun). 7.2001

11| 1192. Sedel'nikov, Nikolai. Prueba
| | de imprenta de la cubierta para
‘ (| Iskra (La chrspa:?. n® 1. Mescd,

| ! 1930. Hoja: 11% x 8%" (29.8
‘ ! x 21.9 cm). Impresién tipografi-
| | ca. (Donacién de la Galeria

| Gmurzynska), 239.2001

| 1193, Stepanova, Varvara. Cabecera
(| para la revista Za rubezhom (En
l I | el extranjero). Moscid, 1930.
Tirada: desconocida. Hoja: 11%
| % B%e" (29.6 x 21.1 em).
Impresién tipografica. (Donacién
' anonima). 250.2001

! 1194. Artista andnimo. Logotipo para
| la revista La URSS en construc-
cidn. 1930. Hoja: 3% x 434"
(8.6 x 11.1 em). Impresién en
gelatina de plata. 2558.2001

‘ 1195. Zdanevich, Kirill. Magueta
il para la cubierta de Agronomia
l por S. Epremime. ¢. 1930. Hoja:

B¥ex 574" (21.2 x 15 em).

| Fotograbado recortado y pegado e
impresidn en gelatina de plata

: ‘ con retoques de gouache, tinta y

| lapiz sobre cartén, (Archivo Boris

: i Kerdimun), 252,2001

1196. Zdanevich, Kirill. Sin titulo
(Tiflis). c. década de 1930. Hoja:
| 846 x 12%" (20,5 x 30.8 cm).
I Tinta y pluma. (Archivo Boris
Kerdimun). 894.2001

| 1197. Liubimov, Aleksandr. Premio
| para un cbrero excepcional.
1931. Hoja: 12% x 814" (31.2 x
| 21.6 cm). Fotolitografia.
| 881.2001

Il
|
\.

[ ‘ | 1931
|

1933

|
|
1
‘ | 1198, Stepanova, Varvara, Invectiva
‘ agit-prop publicada por
Krest'ianskaia gazeta, Moscd,
I| 1933. Hoja: 5%ie x 12154s"
i (13.5 x 36.8 cm). Impresién
| tipografica. (Donacién anénima).
| 234.2001

1199, Stepanova, Varvara. Invectiva
agit-prop publicada por
Krest'ianskaia gazeta, Mosca,
1933. Hoja: 5% x 1434" (14.6
x 37.5). Impresion tipogréfica.

——rl | 284

(Donacién andnima). 235.2001
Después de 1935

1200. Artista anénimo. Programa de
representaciones del Teatro
Meyerhold, Moscu, semana del
1-10 de enero, 1937, Moscl:
[s.e.], 1936, Tirada: 450. Hoja:
32% x 244" (B2.3 x 62.3 cm).
Impresién tipografica. 15.2001

1201. Rodchenko, Aleksandr. Sin
titulo (Varvara Stepanova), 1937,
Hoja: 5% x 3141e" (13.9x 9.3
cm). Impresién en gelatina de
plata. 2532.2001

1202. Stepanova, Varvara. Logotipo
para el album Krasnaia armiia (E/
Ejército Rojo). 1937. Hoja: B%is
x 744" (21.8x 1B.5cm). Tinta y
pluma con lapiz. 2552.200

1203. Rodchenko, Aleksandr y
Varvara Stepanova, Disefio de
pagina para el nimero de La
URSS en construccion dedicado
a Mayakovaky (n° 7, 1940). Hoja:
6%6 x 44" (16,1 x 10.8 cm).
Impresién en gelatina de plata.
2534.2001

1204. Coleccitn de Libros Rusos.
.Archivo de cartas y postales
escritas por Aleksei Kruchenykh
a su sobrina, Olga Fedorovna. c.
décadas de 1940-1960. Hojas:
las dimensiones oscilan entre
31%e x 146" (10.1 x 14.5 cm)
y 11% x 8" (29.6 x 21 cm).
900.2001.1-25

1205. Elin, V. M. Zheleznodorozhnyi
transport—rodnoi brat krasnof
armii (El transporte ferroviario—El
hermano del Ejército Rojo)
Mosci: Ogiz-Gospolitizdat, 1941.
Tirada: 25.000. Hoja: 13%e x
274" (34.5 x 69.5 cm). Impre-
si6n tipografica. 1112.2001

1206. Lavrentiev, Nikolai. Sin titulo
(lvan Shagin y Varvara
Stepanova). 1945. Hoja: 4% x
5%6" (10.8 x 15.1 cm).
Impresién en gelatina de plata.
2506.2001

1207. Kovrigin, V. Sin titulo
(Aleksandr Rodchenko y Varvara
Rodchenko), 1948. Hoja: 5% x
3%s"” {13.9 x 9 cm). Impresion
en gelatina de plata, (Donacién
de Varvara Rodchenkao).
880.2001

1208. Lavrent'ev, Nikolal, Sin titulo
(E. I. Kogan, Nikolai Sedel'nikov,
Solomon Telingater, G, |. Rubley,
Varvara Stepanova y |. D.
Krichevskii en la primera
Exposicién de Artistas del Libro,
Mascl). 1948. Hoja: 4 %16 x
63" (10.6 x 17.1 cm).
Impresién en gelatina de plata.
2507.2001

1209, Varios artistas (V. Gruental,
Nikolai Lavrent'ev, Varvara
Rodchenko y Varvara Stepanova),
llustraciones para El Gran Plan,

un album sobre la plantacion de
arboles en desiertos y campos
(no publicado). 1948. Hojas de
varias dimensiones; de 1% x
4%" (3.8 x 12.1 cm) (irreg.) a
7% x 5%s" (19 % 14.2 em). 5
impresiones en gelatina de plata
y 2 impresiones en gelatina de
plata recortadas y pegadas jun-
tas, (Donacidn de Varvara
Rodchenko). 889.2001.1-6

1210. Artista anénimo. Sin titulo,

1952. Hoja: 21%s x 434" (7.6 x
12.1 em). Lapiz y lapiz de color.
(Danacién de Tamar Cohen y
David Slateff). 397.2001

1211. Rodchenke, Varvara. Estudio

para la cubierta de Beloe-cher-
noe (Blanco y negro) por Nikolai
Gribachey. 1965. Hoja: 7 x 514"
(17.8 x 14 cm) (plegado).
Fotograbado con relieve, retocado
a tinta, (Donacion de Varvara
Rodchenko). 883.2001

1212. Rodchenko, Varvara.

lHustracion (fotograma) sin titulo
para Kniga liriki (Libro de poesia
lirica) por Semen Kirsanov.
1966. Hoja: 7'%s x 534" (20.3
% 14.6 cm). Impresidn en gelati-
na de plata. (Donacién de
Varvara Rodchenko). 886.2001

1213. Rodchenko, Varvara.

lustracién (fotograma) sin titulo
para Kniga liriki (Libro de poesia
Ifrica) par Semen Kirsanov.
1966. Hoja: 6% x 3%s" (159 x
9.1 cm). Impresién en gelatina
de plata. (Donacion de Varvara
Rodchenko), 887.2001

1214. Rodchenko, Varvara. Postal-

anuncio para Kinokalendar’
(Calendario cinematogréafico).
Mosci: Iskusstvo, 1967. Hoja:
634 x 54" (17.1 x 14 cm) (ple-
gada). Impresion tipografica.
(Donacion de Varvara
Rodchenko). 891.2001

1215. Rodchenko, Varvara.

llustracidn (fotograma) para el
libro infantil God za godom (Afio
por afio). 1969, Hoja: 9% x 6"
(23.4 x 17 cm). Impresién en
gelatina de plata. 2535.2001

1216. Rodchenko, Varvara. Estudio

(fotograma) para la cubierta de
Prodlennyi polden’ (La tarde pro-
fongada) por Boris Slutskii.
1971. Hoja: 7% x 5%4" (18.1
% 14.5 cm). Impresion en gela-
tina de plata. (Donacion de
Varvara Rodchenko). 895.2001

1217. Rodchenko, Varvara. Estudio

(fotograma) para la cubierta de
Gornye zori (La cordillera) por

Sooronbal Dzhusuev. 1972. Hoja:

6% x 546" (16.9 x 13.1 cm).
Impresion en gelatina de plata
con fragmentos de otra impresion
en gelatina de plata recortados y
pegados. (Donacién de Varvara
Rodchenko). 898.2001

1218. Lavrent'ev, Nikolai y Varvara

Rodchenko. Estudio para la
cubierta de Poemy-vospominani-
ia. Maksim Gor'kii, Viadimir
Maiakovskii (Poemas-evoca-
ciones, Maksim Gorky, Viadimir
Mayakovsky) por Pavel Zheleznov.
Mosc: Khudozhest-vennaia liter-
atura, 1973. Hoja: 8%e x 6¥1s"
{21.8 % 15.7 cm). Fotomontaje.
2538.2001

1219. Lavrent'ev, Nikolai y Varvara
Rodchenko. llustraciones para
Poemy-vospominaniia. Maksim
Gor'kii, Viadimir Maiakovskii
(Poemas-evocaciones: Maksim
Gorky, Vladimir Mayakovsky) por
Pavel Zheleznov. 1973. Hojas:
Dimensiones: entre 7 '%s x 52"
(20.2 x 13.9 cm) y 83 x 51¥is"
(21.3 x 14.8 cm). Siete impre-
siones en gelatina de plata.
(Donacién de Varvara
Rodchenka). 890.2001.1-7

1220. Rodchenko, Varvara. Prueba
de imprenta para la cubierta de
Neokonchennye spory (Argumen-
to inacabado) por Boris Slutskii.
¢. 1978. Hoja: 712 x 111%&"
(19 x 28.8 cm). Impresién tipo-
grafica. (Donacién de Varvara
Rodchenko), 901.2001

1221, Rodchenko, Varvara y Nikolai
Lavrentiev. |lustracién para un
poema lirico de Bella
Akhmadulina, 1978, Hoja: 8% x
64" (20.6 x 15.5 cm).
Impresion en gelatina de plata.
(Donacion de Varvara
Rodchenko). 888,2001

1222. Rodchenko, Varvara.
Composicién (fotograma) para
unas guardas. 1985, Hoja: 57%s
x 815" (13.8 x 22 cm).
Impresién en gelatina de plata.
(Donacién de Varvara
Rodchenko). 878.2001

1223. Rodchenko, Varvara, Sin titulo
(fotograma). 1985, Hoja: 7 %4 x
5%&" (19.7 x 14.2 cm).
Impresién en gelatina de plata.
(Donacitn de Varvara
Rodchenko). 885.2001

1224. Rodchenko, Varvara, Sin titulo
(fotograma), 1989, Hoja: 9716 x
73" (24 x 18.8 cm). Impresién
en gelatina de plata. 2537.2001

1225. Rodchenko, Varvara, Sin titule
(fotograma), 1992. Hoja: B4 x
646" (22.3 x 15.3 cm).
Impresién en gelatina de plata.
1521.2001

Apéndice

Estas Gltimas incorporaciones al
inventario fueron adquiridas por la
Judith Rothschild Foundation en
enera de 2002 e ingresaron e